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Abstract   

The sensory images are a mechanism of forming the poetic image and contributes to deepening 

the meaning and intensifying the significance , That is why it combines the perceptions and a 

thousand among the functions of the senses, which gives an aesthetic response that is appointed 

to enrich the suggestive possibilities. Ibrahim Mustafa Al -Shaer and the contemporary Iraqi critic 

has employed this mechanism a lot in his poetry, especially in his office, “I was thrown me”, which 

singled out him with revolutionary poems towards the issues of the Islamic and Arab nation; The 

poet in this Diwan expressed the love of the homeland and the eternity of defending and defending 

it in wonderful expressive forms, which led us to study the sensory images and its impact on the 

same recipient and its signed on it according to the descriptive and analytical approach. One of 

the most important things that the study ultimately reached is that the poet built his office on the 

sensual image and he employed the five senses: vision, taste, touch, hearing, smell. He used the 

visual and auditory images more than others, so these two Hassan played a pivotal role in the 

structure of his poems. The study also revealed that the sensory images in the poems of the Diwan 

helped to generate strong suggestive connotations that prompted the recipient to contemplate and 

opened the gates of mental practice and a closer reading of his hair. 
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 و آدابها ةیاللغة العرب میلتعل ةینصف سنو ةیمجلة بحث

 1404، 1، العدد7 ةالدور

 

 

 تمظهرات تقنیة الصور الحسیّة في شعر إبراهیم مصطفى الحمد
 نموذجاً(« وَألقَیتُ بي»)مقاربة تحلیلیة في دیوان 
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 1447/ 05/01تاريخ النشر على الإنترنت:         1447/ 03/01تاريخ القبول:      19/09/1446 تاريخ المراجعة:    08/1446/ 26تاريخ الاستلام: 

)مقاربة تحليلية في ديوان تمظهرات تقنية الصور الحسيةّ في شعر إبراهيم مصطفى الحمد (. 1447)جمال  ،قره قشلاقي یطالب؛  یعل ،یخالق :المقال مستند الی

  .43-32(، ص 1)7بحوث في تعليم اللغة العربية وآدابها،  ، نموذجاً(« وَألقيَتُ بي

 نوع المقال: مقال بحثي   ن         المؤلفو©          //:https://amozesharabi.cfu.ac.irhttp       اشر: جامعة فرهنجيان الن 

 

 الملخص

لف وتکثيف الدلالة، فلهذا يجمع بين المدرکات ويآ یالمعنإنَّ الصور الحسيةّ هي آلية من آليات تشکيل الصورة الشعرية وتسهم في تعميق 

إثراء الإمکانات الإيحائية. إبراهيم مصطططططفى الشططططاعر والناقد العراقي المعاصططططر قد  یبين وظائف الحواس بما يمنح تجاوباً جمالياًّ يعين عل

وقد  ؛ةيوالعرب ةيالأمّة الإسططلام ايالذي خصططّ  بعشططعار ثوريّ تجاه ق ططا« وألقيت بي»وظّف هذه الآلية بكثرة في شططعره خاصططة في ديوان  

اع عن  بعشططكال تعبيرية رائعة ممّا دفعنا إلى دراسططة الصططور الحسططيةّ وأثرها الذود والدف ةيعبّر الشططاعر في هذا الديوان عن حبّ الوطن وأبد

ووقعها علي  وفق المنهج الوصفي والتحليلي. ومن أهمّ ما توصّلت إلي  الدراسة في نهاية المطاف أنَّ الشاعر بنى ديوان   متلقّيعلى نفس ال

اللمسية، والذوقيةّ، واستخدم الصورتين البصرية والسمعية  ة،يالسمع ،ةيالشمّ  ة،يعلى الصورة الحسيةّ ووظّف في  حواس الخمس: البصر

سة أنّ الصور الحسيةّ في قصائد الديوان ساعد على  فلعبأکثر من غيرها،  هذان الحسّان دوراً محورياً في بنية قصائده. كما كشفت الدرا

 اب ممارسة ذهنية وقراءة فاحصة لشعره.توليد دلالات إيحائية قويةّ دفعت المتلقي إلى التعمّل وفتحت أمام  أبو

 .الحمد، ديوان وألقيتُ بي یالشعر الحديث، الصورة البيانية، الحواس، مصطف: ةیالمفتاح الکلمات
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 عرب اتیدوفصلنامه پژوهش در آموزش زبان و ادب

 4140، 1، شماره7دوره 
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 چکیده

صو سازیت س یر صاو یدهشکل یبرا یسازوکار یح ست و به تعم ریبه ت شد قیشاعرانه ا  ن،ی. بنابراکندیکمک م یضمن یهادلالت دیمعنا و ت

سخ کندیحواس را هماهنگ م یو کارکردها آوردیادراکات را گرد هم م س یسازیکه به غن دهدیارائه م یشناختییبایز یو پا  ینیتلق لیپتان

 «یو مرا انداخت»در مجموعه  ژهیسازوکار را به طور گسترده در شعر خود، به و نیا ،یشاعر و منتقد معاصر عراق ،یمصطف میابراه. کندیکمک م

 هنیمجموعه، شاعر عشق خود را به م نیاختصاص داده است، به کار گرفته است. در ا یو عرب یبا موضوعات امت اسلام یکه آن را به اشعار انقلاب

 ،یلیحلو ت یفیتوص یکردیامر ما را بر آن داشت تا با رو نیکرده است. ا انیب زیانگگفتش یانیب یهادفاع از آن را در قالب یخود برا یو اراده ابد

 اسووت که شوواعر نیمطالعه ا نیا یهاافتهی نیتراز مهم یکی.میکن یاو بر آنها را بررسوو ریآن بر روان مخاطب و تأث ریو تأث یحسوو یرسووازیتصووو

 شیبهره برده است. او ب ییلامسه و چشا ،ییشنوا ،ییایبو ،یینایبنا نهاده و از حواس پنجگانه ب یحس یرسازیتصو هیمجموعه اشعار خود را بر پا

صاو یگریاز هر حس د صر ریاز ت شن یب ستفاده کرده و ا یداریو  شته یدو حس نقش محور نیا شعار او دا ساختار ا  نیمطالعه همچن نیاند. ادر 

شان داد  صو کهن سازیت س یر شعار ا یح شته و درها یقو یضمن یمعان جادیمجموعه به ا نیدر ا  نیتمر یکمک کرده و مخاطب را به تأمل وادا

 .شعر او را گشوده است یو خوانش انتقاد یذهن

 .و من خودم را انداختم وانیالحمد، د یحس، مصطف ،یبلاغ یرسازیشعر مدرن، تصو :هادواژهیکل
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 35 4140، 1، شماره7دوره ،دوفصلنامه پژوهش در آموزش زبان و ادبیات عرب                

 المقدّمة.1

اغفاله  مکنيجانب ما لا یالعالم المحسوس في مقدمتها، أغلب الصور مستمدة من الحواس، إل قفيخيال الفناّن من معطيات متعددة  کوّنهايإنَّ الصورة تشکيل لغوي 

ة فحسب جمال الصورة من کونها صور نبعي ماکثيرة في صور حسية؛ إنّ  انا  يالشاعر أح قدّمهايوإن کانت لاتأتي بکثرة الصور الحسيّة أو  ةيمن الصور النفسية والعقل

ة الحسووويّة منها ل لي( إنَّ تشوووک177: 1970بارتليمي،«)الصوووورة کمبدأ مي مصووودر جمال الصوووورةإنَّ »جان بارتليمي: قولي  ا  يفوتوغراف ل  يتسوووج سيالصوووورة وبخاصوووّ

 نيالدعزّ  قولي( کما 105: 1963إسووماعيل،«)المشووهد أو الحرکة الخفية یعل قعيفمن خلل أحاسوويسووه في الطبيعة،  تغلغليللطبيعة أو محاکاة لها، صووحيأ أنَّ الشوواعر 

ا  للأشياء فإننا تسجيل  فوتوغرافي ستيصورة لذاتها، ولذلک و لأنَّ الصورة ل ستيلتشکيله، فتأتي صورة لفکرته مو ول خضعهايکما مي، بل  نقلهايإسماعيل. ولکنه لا

رک ذلک من أننّا نستطيع أن ند یأنَّ کلّ حاسة من حواسنا قد ذمبت بطائفة من المدرکات، ولا أدلّ عل حا  يالمختلفة، فليس صح عوالم الحسّ  نينجد في الصورة ربطا  ب

 (124)مندور،د.ت: « من حواسنا یالفجر وأن نحسّ نداه بطرق شت

ة شووة، واسووتطا  من خلله أن يرسووم لوحات فنيّ إبراميم مصووطفا الحمد من الشووعراء الذين تثر توايف الحواسّ في شووعره، فتان بوتقة فنيّة احتضوون أفتاره الجياّ يعدّ 

 واللونية وغيرما، ثمّ تنهار الموانع سووويةرائعة حفلت بتثير من المدرتات المتنوعة من خلل الصوووور الحسووويّة الخمسوووة أي البصووورية والسووومعية والذوقية والشوووميّة واللم

انه من واائفها المألوفة إلا الأخرى لتحقيق ما يقصووووووده مع أداة لغوي ممتع. ومن خلل ما المعنوية والروحية بين تلك الحواس في شووووووعره، فنراه يغادر عملها في ديو

الحسويّة في ديوان الشواعر )وألقيت بي( من خلل توسويع الدلالة وتعميق المعنا،  صوورسوبق من اييضواحات يهدف البحا الحالي إلا الترتيز علا إبراز مدى تأثير ال

الحسوويّة في شووعره. ومن منا، تحاول مذه الدراسووة تسووليط الضوووء علا ذلك الديوان بمنهجها الوصووفي والتحليلي بايضووافة إلا المنه   والتطبيق العملي لمفهوم الصووور

 :التأويلي من خلل الأسئلة الآتية

  تيف واّف إبراميم مصطفا الحمد الصور الحسيّة في مجموعته الشعرية وما مدى فاعليته؟ -

  يحققّه استخدام الصور الحسيّة في ديوان "وألقيتُ بي"؟ ما الأثر الجمالي الذي -

 خلفیةّ البحث .2

جدّا  ولا يتجاوز عدد الدراسات عنه عدد أصابع اليد الواحدة. وفي الجمهورية ايسلمية أيضا  يعدّ  ليقل ةيّ الحمد في البلدان العرب یمصطف ميالبحا عن شعر ابرام إنّ 

 :شعره محطّ أناار الباحثين اييرانيين. أمّا الدراسات المنجزة عن شعره فهي علا غرار ما يلي کنيم مصطفا الحمد شاعرا  مغمورا  فل

(، لکولدان حمزلي، منشورات دار زمدي للنشر والتوزيع. إبراميم مصطفا الحمد مو شاعر معروف 2021« )الحمد یالرمز في شعر إبراميم مصطف»کتاب  طبع

سيلة للتعبير عن الرمز تو ستخدممز في شعره. يعتمد في التثير من قصائده علا الرموز التي تعتس الأفتار المعقدة والمشاعر العميقة. يُ بأسلوبه الفريد واستخدامه للر

 .المعاني الخفية والأحاسيس، حيا يمتن أن يتون رمز الحبّ، الوطن، الألم، الأمل، وغيرما من الموضوعات التي تلمس تجربة اينسان

سة دلال یمصطف ميايستعارة في شعر إبرام» رية الماجسترسال نوقشت بجامعة اراک. إنَّ الرسالة تبحا عن أنماط  ة،يش(، لعامر ثامر عط1400) «ةيالحمد درا

 یف تهاياعلف یلتفات الوالا دمايحدت هيتمَّ الانفلت عن قسووووور ديالجد في؛ ونتاج مذا التوا«بي تُ يألق»و « محاولة في ابتکار غيمة»الشوووووعرية  نيايسوووووتعارة في دواو

 .وانتاج دلالاته   یالخطاب الشعر هيکليم

ش(، لعقيل أحمد حسووون الشووومري، في 1400) «ارا  ياخ یب تُ يالحمد مجموعة والق یمصوووطف ميشوووعر ابرام یف یبيوالترک یانيالب احيالانز»  یرسوووالة أخر نوقشوووت

 .الحمد یمصطف ميشعر ابرام یف یبيوالترک یانيالب احيالموضو  دراسه الانز تضمنيجامعة الأديان والمذامب. 

(، لأبوبکر أحمد رسول، في مجلة الجامعة العراقية، 2025« )الحمد یمصطف مييبرام ةيالشعر شيفي مجموعة غسق الدرو بياللفا والترک ةيشعر»مقالة  انتشرت

ثين البحا مقسووم علا تمهيد ومبح جاءوالترتيب عند إبراميم مصووطفا الحمد؛ وقد  ، تتناول مذه الدراسووة الحديا عن جماليات اللغة الشووعرية المتمثلة في اللفا4العدد 

 .وخاتمة

( نشرت 1444فر )النص الشعري في محاولات ابتتار غيمة يبراميم مصطفا الحمد عنوان دراسة أسلوبية في شعره للتاتبين يسري ثامر عبيد ومحمد غفوري بنية

ل الباحثان بعد دراسوووتهما إلا أنّ الجمل الفعلية واينشوووائية في شوووعره منتشووومن مجلة دراسوووات الأدب الم 58في العدد  إلا حدّ تبير تما أنّ مصوووادر  رةعاصووور، وتوصوووّ

  .الصورة الفنية فيها متعددة

العدد الأول من مجلة  ( ومي منشورة في2021) زيمحمد عز لسيأنجزما الکاتب ک «ةيالحمد دراسة نقد یمصطف ميالغزل في شعر إبرام»دراسة معنونة بـ  مناک

الغزل  إلا حد تبير من تبار شعراء ر. توصّلت الدراسة في نهاية مطافها إلا أنّ الغزل عند مصطفا الحمد بشقيّه الحسّي والعذري متأثّ ةيمرکز بابل للدراسات اينسان

  .في عصوره الماضية

 الحمد یموجز عن إبراهیم مصطف .3

، فدخل عالم التتابة والأدب منذ نعومة أاافره ومازال مستمرّا  في تقديم عطاءاته الأدبية، فهو حاصل علا 1991الحمد شاعر وناقد عراقي ولد عام  یمصطف ميإبرام

 «في شوووعر عبدض رضووووان التشوووتيل ضووواءاتف»شوووهادة الدتتوراه في المجال الأدبي، له العديد من الأصووودارات الأدبية والشوووعرية والنقدية، منها تتاب نقدي بعنوان 

ترك ( ومجموعات شووووعرية أخرى مثل )وألقيتُ بي(، )شووووهوة الرمل(، )محاولة في ابتتار غيمة(، )غسووووق الدرويش( )خطوتان لقمر مارب( وتتاب نقدي مشوووو2009)

(. وأما ديوانه 2013الدين( المنشوووور عام )في صووولح  عاصووور(، وتتاب )أنطولوجيا الشوووعر الم2012عنوانه )مغامرة التتابة في تماهرات الفضووواء النصوووي( عام )

الذين  هبي( يتحدّا فيه عن الوطن وأبدية الذود والدفا  عنه بتلّ الأساليب والطرق معتقدا  أنّ الوطن تعرض لأبشع الهجمات، سواء من قبل أبنائ تُ يالمسما بـووووووو )وألق

تلّ أنماط تفتيره وعيشووووووه، أو من قبل الطرف الآخر الذي عمل ومازال علا إلغاء تلّ الغرب في  ورةتشووووووبعوا بثقافة الغرب الذين يودّون أن يتون الوطن علا صوووووو

 .المقومات الأساسية التي يبنا عليها الوطن

 ـ الصورة الشعریة ووظیفتها في الشعر الحدیث 4
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 ـ الصورة الشعرية ووايفتها أولا 

أ دلالة النصّ الشووعري، وتعدّ مراة عاتسووة للواقع. مذه المقولة من إحدى المعايير النقدية الصووورة الشووعرية من أممّ الياّت بيانية داخل البناء الشووعري، و إنّ  مي توضووّ

مي من أسوواسوويات الفنّ الشووعري الأتبر التي يرتتز »في الحتم علا أصووالة التجربة الشووعرية لدى الشووعراء والأدباء. وإذا تان لتلّ فنّ أسوواسووياته فإنّ الصووورة الشووعرية 

رافقها ية الشاعر للتعبير عن رؤاه ومشاعره، ومي في الأصل صياغة لغوية فنية لهذه الرؤى ومذه التجارب الشعرية، ومي تذلك ترتيبة عقلية ذمنية عليها، ومي وسيل

المحك »النفسية ومي (. والصورة الشعرية في الأغلب سمة أسلوبية تعتس انفعالات الشاعر 86م: 184)الرباعي، « عنصر باطني، ويحرّتها عنصرا الحافز والقيمة

(. والتعاريف التي قدّمه النقاد عن الصورة الشعرية قد تأثرّت بالدراسات السيتولوجية 127م: 1996)درويش، « الأول الذي تعُرف به جودة الشاعر، وعمقه، وأصالته

(. 138: 2007صوووودر فيض صووووورمم الشووووعريّة )راجع: إسووووماعيل، بمباحثه عن العقل الباطن؛ ذلك المنبع الذي جعله السوووورياليون م قهاالتي فتأ زيغموند فرويد  افا

 عرّفهاله، ف الفني وفهمه والتعاريف الجديدة لها قد انبنت علا أسوووس نفسوووية وسووولوتية يهتمّ بالصوووور الذمنية من حيا مي نتيجة لعمل الذمن اينسووواني في تأثره بالعمل

( ومذا يعني أنّ الصووووورة الشووووعرية تعبّر عن نفسووووية الشوووواعر وتترجم متنوناته 417م: 1997)ملل، « بةالوسوووويلة الفنية الجومرية لنقل التجر»بعض الباحثين بأنهّا 

ر بعد أن ينامها الشاعر في سياق بيانيّ خاصّ ليعبّ  اراتالشتل الفنيّّ الذي تتخّذه الألفاا والعب»الدلاخلية وتحاول يبرازما في صيغة ذات جمال. وعرّفه اخرون بأنهّا 

والتضّاد،  از، والترادف،ن جوانب التجربة الشعريّة التاملة في القصيدة مستخدماٌ طاقات اللغة وإمتانياّتها في الدلالة، والترتيب، واييقا ، والحقيقة، والمجعن جانب م

قدرة الأديب علا جعل الالفاا تعبّر »بأنهّا (. وفي تعريف بسوويط جاء الصووورة الشووعرية 391م: 1978)القط،  «لفنيّّ والمقابلة، والتجانس وغيرما من وسووائل التعبير ا

  .(26م: 2010)العتيلي، « عن وجدانه وانفعالاته، وتنقل تجربته العاطفية للمتلقي بأسلوب فني مؤثر

غيّر شوووتله. لبيانيّة للمعنا، ولتنهّا تُ التتثيف، فالشوووعريّة مي تتثيفيّة اللغة، والتلمة الشوووعريّة لا تغُيّر الدلالة ا»وايفة الصوووورة الشوووعريّة، في نار جان تومن؛ مي  إنّ 

ت الشوعريّة شوموليّة، ومن الناحية الوايفيّة تتثيفيّة، فإذا تان يّةفهي تجتاز من الحياد إلا التتثيف، وعليه، يصوبأ للصوورة الشوعريّة ملمحان اثنان، فهي من الناحية البنيو

(. واعتمد الشعر في العصر الحديا بالصورة الشعرية وفضاءاتها الرحبة، فاستطا  بذلك 145م: 1995)کومن، « تتثيف ا للغة، فإنّ الصورة الشعريّة تتثيف للشعريّة

  .اينسانية إلا المتلقيّ في لغة جذاّبة تثير امتمامه تجاربهمالتعبير عن التجربة الشعرية عند الشعراء ونقلت 

ا    ـ الصورة الحسية ثانیا

أو السمع  التعبير عن تجربة حسية نقلت بطريق البصر»واعتبروما الوسيلة الأولا للتعبير عمّا يحسّه الشاعر، وعرّفوما بأنهّا  النقاد بالصورة الحسية منذ القديم امتمّ 

ي، في مفتاح المعرفة مو الاختبا»القول بأنّ  ن(. ونارا  لأمميّة الحواس في إدراك الأشووياء وقيمتها يمت125م: 1987)البصووير، « أو الشوومّ أو اللمس أو الذوق ر الحسووّ

التي تسووتمدّ من عمل »(. فالصووورة الحسووية مي 8م: ص 2003)عيد، « تلمّس الأشووياء وتذوّقها وشوومّها، وفي تبصوور الأبعاد والأشووتال والألوان في سووما  الأصوووات

، فيعيد تشووتيلها بناء علا ما يتصوووّر من معان ودلالات يسووتقبل بها الذمن موادّ التجربة الخام يالحواس، ولا فرق فيها بين الحقيقي والمجازي، والحواس مي النافذة الت

رزاق، )عبد ال« رتاتها الحسويةغير أنّ الصوورة الموحية لا تاتي بمجرّد حشود المدرتات الحسوية ووصوفها وإنمّا تتطلّب نوعا  من العلقة الجدلية بين الذات المبدعة ومد

شاعر، ومو الحسية تأتي لتمثلّ التصورات الذمن لصور(. وا81م: 2009 شتاّ أنواعها، لا يقصد أن يمثلّ بها صورة لحشد معين »ية لل ستخدم التلمات الحسية  حين ي

إلا تنشيط  منا مو أنها وسيلة ةممن المحسوسات، بل الحقيقة أنّه يقصد بها تمثيل تصور ذمني معينّ له دلالتة وقيمته الشعورية، وتلّ ما للألفاا الحسية في ذاتها من قي

(. وخلصة القول إنّ الصورة الحسية تتمتعّ بأممية تبيرة في تجسيد ما يشعره الشاعر من تلّ ما يرى أو يسمع أو يشمّ 62م: ص 1984)إسماعيل، « إلهابهاالحواس و

رة ة، والصورة الذوقية، والصووالصورة السمعية، والصورة اللمسي بصرية،أو يلمس أو يتذوق، وعلا مذا الأساس تنقسم الصورة الحسية إلا خمسة أنوا : الصورة ال

 .الشمية

 "ـ المحور التطبیقي: الصور الحسیةّ في دیوان "وألقیت بي 5

ع في ذلك، فنورد أمثلة من ديوانه تتجلاّ فيها مذه الآلية  ةيّ الصوووور الحسووو ةيالحمد بتقن یمصوووطف ميالشووواعر إبرام امتمّ  في شوووعره خاصوووة ديوان )وألقيت بي( وتوسوووّ

  .غير مباشرة بطريقةفي تشتيل الصور الفنيّة لديه وفي تجديد المعاني، وتوسيع الدلالات، والتعبير عن مشاعره وأحاسيسه بوضوح لنبينّ دورما 

  الصورة البصريّة .5-1

البصر. ومن منا يمتن القول  الصورة في الشعر عادة ما تتون بصرية مقارنة بالحواس الأخرى؛ لأنّ العين محور الأشياء، واينسان يدرك أبعاد الأشياء بحاسة إنّ 

لي، من قابليتها علا الانفتاح الدلا يدا  بأنّ الطابع الأبرز للصوووورة أنهّا مرئية. وقد عمد الشووواعر إبراميم حمد مصوووطفا إلا توايف الصوووورة البصووورية في شوووعره مسوووتف

ستثمر مختلف المشامد والحرتات والألوان في أثناء محاولة نقل تجربته، ورسم أطُرما و شکُو  :بي( تُ ي)والق وانيمشامد مذا الحسّ في د یما نر را  يأبعادما، و کثوا  أ

  (32: ص2011)الحمد،« أنهارُ  ن هاي/ فتضحکُ/ إنهّا تدري / بنارة  ع یلها حزن

شاعر تجمع بين الحزن والفرح، وتاهر مشاعر الانتقال بين الألم والبحا عن التعاطف من جهة، وال إنّ   تفاعل اييجابي مع حبيبته من جهة،الصورة التي رسمها ال

بيبة أو من شتوى الشاعر، تضحك الح رغموتعبر عن العلقات اينسانية المعقدة التي قد تتضمن الفهم العميق والتواصل بين تيانين عاطفيين من جهة أخرى. وعلا ال

أنهارُ" جملة من ايشارات القويّة فـووو "نارة العين" تشير إلا التواصل  ن هاي"ب نارة  عالصديقة، مما يعني أنهّا لا تأخذ الحزن علا محمل الجدّ. ويلمس القارئ في عبارة 

من  حبيبة تحملن التثيرالعميق، وفي فعل "أنهارُ" إشووووارة إلا تدفق مشوووواعر الشوووواعر، أو إشووووارة إلا دمو  العينين التي تبين مدى عمق حزنه، وبهذا يبدو أن عيني ال

 .س تفاعلها مع معاناة الشاعرالمشاعر والأحاسيس، ومي تعت

 :قائل   طيالشاعر من الحسّ البصري، ويشبّه عين الحبيبة بالبحر المح ديستفي

/ ومي عل صعبُُ ي   ون ک  يع ی/ وإلیعوالم طُ ي/ البحرُ المح ونکُ  يو ع ..»   (38)نفس المصدر: ص « :/ لندائها تتحرّکُ الأحجارُ مةٌ يايبحارُ / ألقت نداء  العشق 

ي وايف امذا النصّ في تشووتيلها بأتثر من عنصوور بصووريّ حقّق تلحما  في بناء الغرض من مثل )العيون، نداء العشووق، وتحرّك الأحجار( وبمثل مذا الت اتتنز لحسووّ

دت تبحر ملي بيبةللعناصووور البصووورية التي تتون لونية أو ضووووئية أو حرتية، نجأ في تشوووتيل صوووورته الذمنية التي تعتس قوّة الحبّ. لأنّ عيون الح ء بالعوالم تجسوووّ
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انتقل تراسليا  من والسمعية و والغموض، وأصبأ ايبحار فيها تحديا  صعبا ، فهو بهذا التشتيل يصوّر واقعه الذي يعيشه في عالم الحبّ. ثمّ مزج بين الصورتين البصرية

الحبّ علا تحريك الجماد، والصورة تلهّا يعتس قوة وتأثير الحبّ في حياة  مدرك سمعي إلا مدرك سمعي بحرتية فعل )ألقت( وأشار في نهاية صورته إلا قدرة نداء

 .اينسان

صورة الضوئية( بالنهار )ال نيومو نسبة مقلت ا  يّ اليخ ا  يّ استعار را  يبذلك، بل جسّد تصو کتف  يومي )مقلتان( ولم  ةيواّف إبراميم حمد الآلة البصر ةيالتال اتيالأب وفي

سب حة  الثر هايأنَّ النهار  بمقلت یري» :موجودا   سيالذي ل / وتسرقُ منهُ م    (41)نفس المصدر: ص« المقلتان   ه  ي/ اذا انهالت إلايّ / سماءُ ض في شفة  الجنان 

والسلم. العبارة "تسرقُ  صوّر النهار من خلل عيون المحبوبة، وعبر عن أن جمالها يشُبه سماء ض، مما يوحي بعامة مذا الجمال وقدرته علا تحقيق السعادة ومنا

سوووب حة  الثر يون ع" تدلّ علا أنَّ عيونها ليسوووت فقط جميلة، بل تحمل سووورا  من النجوم وماامر التون، فرسوووم بهذه التشوووبيهات البليغة صوووورة قوية تعتس تأثير ايّ منهُ م 

 .المحبوبة علا العالم من حوله

  :)المقل ( يصف الشاعر وطنه بتوايف صور حسية دةيقص وفي

ب ت/ لمّا رأتهُ ب غ أتي» هل  مُحت جبا /  م  يسوووماء  رأت ب لواهُ واحتج  غداد  ب یمصووورُ نامت عل ايک ت في/ سوووحابة  فوق  روحي ماؤما انسوووکبا  یعل یصوووورة  الوطن  المُلق ايالج 

ل با/ وتلک  ب ق ةٌ / ت شلُّ کُلَّ ضلوعي واسألي ح  طر  / ناشبةٌ اُفرا  وتلک دمشقٌ  روتُ يم  ماما لم ما عان ت / و أيُّ د درکُ ي/ أيُّ الوصف   نُ يالنَّق با / أمّا فلسط تقتلُ في صنعاء 

 .(62-61)نفس المصدر: ص« تکن خُط با

الجهل /نامت  ميإليها النفوس، مثل )غ البصورية تتزاحم في السوطور السوابقة في تناغم ملفت للنار جعل منها لوحة تضوفي علا وطنية الشواعر جمالية تتوق فالصوور

ل با / ناشوووبةٌ اُفرا  / دمشوووقٌ تقتلُ(. وقد أسوووبو أحاسووويسوووه الوطنية وحالته المأسووواوية ونارته السووووداوية  الواقع في مذه الاسوووتعارات المبنية علا  إلامطرقةٌ / اسوووألي ح 

في العراق.  نيمؤلم ببغداد وأجواء الضغط السياسي ومدى الدّمار فيها إثر الهجوم المستعمرالتشخيص والتجسيد )جناحي المجاز الاستعاري(، وصوّر الواقع السياسي ال

في النصّ إلا علمات سووويميائية تزيد من شوووحنتها الدلالية، وتنقل مشوووامد التبت والاسوووتبداد  هاولم يتتف الشووواعر بهذه الصوووور الاسوووتعارية لمجرّد التعبير، فإنمّا حوّل

 .السياسي

 :حشدا  من الصور البصرية« عذرا عشقي» دةينشامد قص کما

جدتُ ف وعصوورتُ » د ه / ونارتُ فاحمّرت عل هايأعذاق  الکروم  لأنتشووي / ف و  ت بأغصووان  انذمالي  أفئد ة / فک موجةذ ذابت بموقد  نارتي /  هايروحي  المتوحّ  نارتي/ ون م 

 .(71: ص2011)الحمد،« وک ل وحةذ للورد  جاءت مُفردة

  النارة احمرار

   المذابة أمام عيونه حضور ذمني خياليّ مشهد بصري نابض الأمواج

  الصورة بتصوير بصري لمشامد اللوحة الشعرية التي رسمها الشاعر تبدأ

ورة وزيادة ات لتعميق الصصور بصرية ارتتزت علا الدالّ الفعلي )فعل ديداري( لنتابع بعدما تسلسل مشامد الصورة، وواّف الشاعر التشبيهات والاستعار وتلهّا

يعة، التجدد والانغماس في جمال الطب رتأثيرما في المتلقي ما أتسوووبها جمالية فنية من خلل رسوووم التفاصووويل الدقيقة للصوووورة مثل مذه الأبيات تحمل في طياتها مشووواع

ح، تما أن  وتعبّر عن تجربة عميقة من الحب والاتحاد مع الجمال المحيط. عبارة )عصوورتُ أعذاق  الکروم   لأنتشووي( تشووير إلا فعل يسووتحضوور ايحسوواس بالحياة والف ر 

جدتُ فةاسووووتخدام التروم يعتس علقة الشوووواعر بالطبيعة والثمار التي تمثل المتعة والخصوووووب د ه( ياُهر اتتشووووافه لذاته في تلك اللحاة.  هاي. إنَّ جملة )ف و  روحي  المتوحّ 

الطبيعة من حوله. يعبر عن شووووعور بالدمشووووة والانبهار، وتيف أن مذا ايحسوووواس ينمو ويتسووووع في قلبه. کانت عبارة  الشوووواعر يشووووعر بأنه يجد بريق روحه في جمال

ة تبرز مذه الصورة الشعري)فک موجةذ ذابت بموقد  نارتي( تصورا  لحاة الانغماس التلي في الجمال، حيا انبثاق الشغف وايلهام يشبه موجة تنحسر وتغمره بالتامل. 

من  سواء تانت الخالص، وتأن الشاعر يصف لحاة فريدة من نوعها تحمل جمالا  لا يمتن تتراره.تلّ مذه العناصر تتاافر لتعبر عن مشاعر الشاعر المتعددة، الجمال

 .النشوة، الانبهار، أو الحب، مما يجعل النص غني ا بالصور والعواطف

ـووووووو )اينسان( و وجه شبههما مو  شبّهياخر  تيکأنَّ نارة موقد نار الحبّ. وکذلک في ب )موقد نارتي( بيفي ترک ةيمن صورة استعار ستخدمي الشاعر )النهر( بـووووووو 

 :)بکُاء(

عا  / وبر ف  يم ه  يدي یکنتُ أعرفهُا / بسووو ومٌ يغ کانت» ت قزُ  شوو  رَّ دُ / أم خُلَّبٌ مي شوو  أُ ي شووهايتحُتشوو  دُ /أم أن ع توشووَّ بدُ / أ ةٌ يالنهر  باک ن  يالکم   ن  ي/ منها تصوواعد  ذلک  الز 

  (74: ص2011)الحمد،« الأب دُ  یالعراقٌ و إذ رأت قلقي / الأرضُ شُقَّت وانته

 ی حتّ مذه الحواس دائما   ريّ غيوالشوواعر  ة  يويالشووعر ح ی/ رأت قلقي( ومذه الصووور تعطةيالنهر/ باک نينحو )ع بهيفي تراک ةيمن الصووور البصوور سووتخدميالشوواعر  إنَّ 

م التي يعرفها، اينشوواد.الشوواعر يشووير إلا الغيو مذا یللوصووول إل لٌ يسووب فيومذا التوا یإبداعا  في اللفا والمعن ديريالحمد  یمصووطف ميانتباه المتلقي التفاتا  إبرام تفتلي

عا " توحي بال ش ت قزُ  تشويش وعدم الوضوح، وتأن الشاعر يتساءل عن طبيعة مذه مما يوحي بأن لها ذتريات مرتبطة بمتان معين أو تجربة عاطفية. "أم خُلَّبٌ مي ش رَّ

" تعُبر عن الحزن الذي يعتريه، وتأن الطبيعة تعتس ما يشووعر به. تضوويف الأسووطر الأخيرة بعدا  ةٌ يباک نهر  ال ن  يالغيوم، مل مي حقيقية أم مجرد أومام تؤرقه.العبارة "ع

عور بالفراق والشعور بالانفصال عن جذوره. لذا، النص يمثل تصويرا  قويا  لعلقة الشاعر بمتانه وبذاته، أعمق، حيا ياُهر قلقه تجاه وطنه "العراق"، ويعرب عن ش

 .القلق، الحزن، والحنين، مما يجعل القارئ يتفاعل مع عمق المشاعر اينسانية في مذه الأبيات نومو يعبر ع

 الصورة السمعيّة .4-2

وما يرتبط بأنغام وأصوووات لما تانت الصووورة تفاعل  لغويا  متثفا ، تنقل اللغة من المعنا إلا معنا المعنا، وتفتك الواقع  تعتمد علا السووما  دائما   ةيّ السوومع الصووورة

وصوفها ب. بناء يتون مطابقة الحلم المبد  ضومن أنسواق لغوية مبتترة، إن لم تتن قائمة علا مرجعيات أصويلة من واقعه، تشوارته الحواس في ذلك ديوتعيد بناءه من جد

لمة لأن الجرس الت أمم وسووائل الذمن في ايسووتقبال والبا.ولما تانت حاسووة السوومع أقوى الحواس في عملية التوصوويل جعل ريتشوواردز للصووورة السوومعية متانة مميزة؛
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وية تدرتها أذن العقل، التلم المنعم يعين السوامع جانب الأصووات المسوموعة إيقاعات معن فإلاوقعة علا الأذن الباطنة أو أذن العقل مثلما لها وقع علا الأذن الحسوية. 

لا سوووومعية واييقا  تعتمد ععلا حفاه لأنه ينبه الأجهزة السوووومعية ويجعلها أقدر علا التلقي. علا اعتبار أنَّ لتلّ صوووووت أثرا  في أذن المتلقي.ولما تانت الصووووورة ال

ترقا لمقام الصووورة السوومعية واييقاعية لأنها نغمة تحاتي المسووموعات في معناما، فالذي يسوواعد في في النفس تانت اللفاة المفردة أحيانا  اتصووورات الأصوووات وفعله

بتل حالاته.  اينساني انبالجرسم الصورة السمعية إيقا  التلمة النغمي ومن منا تانت قيمة اييقا  الجمالية السماعية الحسنية أنه صار بنية فترية شعورية تعبر عن 

 رةيکث اتي( مثل أب124: 1987ر،يالبص«)و فعلها في النفس قاعهايتصوّر الأصوات و إ یلأنهّا تعتمد عل اليالخ نيو ب نهايتعتمد الصلة التي تنشأ ب ةيوالصورة السمع

 :الحمد یمصطف ميمن الشاعر ابرام

 (5-4:ص 2011)الحمد،« من بعضها ی/ تنتض ثارة  ي/  ق عزفناي/ و کان النهر نايارتو فما»

 یصووطفم مي(. مکذا کانت الصووورة بمفهومها المعاصوور عند إبرامثارةيإنشوواد و الة )ق ی( التي تدلّ علعزفيو مما ) ةيترتبط بالحسّ السوومع نيشوواعر واّف کلمتال إنَّ 

شبيه وتتعدى مجال الخيال والعا ساليب المجاز في بنائها بل قد تتخطا حدود الاستعارة والمجاز والت شأ  مّ إلا جانبها أنواعا أخرىوتض طفةالحمد لاتقتصر علا أ قد تن

  .عن أصل واقعي بعيد عن الخيال والعاطفة وضروب أخرى، أي أنها تقوم علا أساس التوازن المتتافئ بين الحقيقة والمجاز

أعرب الشوواعر عن اه و  یأخر ةدي( أو في قصوولي/ امات/ صووه ريو لها صوووت مؤلمة و سوواکنة و مي )زف ةيللسوومع ةيّ نلحا أنّ الشوواعر واّف من الألفاا الحسوو کما

و  نينه الحنلتصدر م وانا  يإنسانا  و ح سيالشجونة( والقلب ل ناتهيّ )قلب و م نيب ا  يّ ايستعاري ح ريو کذلک استفاد من التصو ن؛يتأوّمات الذي مو نوٌ  من الصوت الحز

 :الشجون

/ فامنح ناتُ يّ م   ه  يتبُک اُ ي/ ح رذ يقلبي کقلب  طفلذ ص غ صادر  » جّاک  نارتي أو حن نييالشجون    (51)نفس المصدر:ص «نييمسافة  العشق  / لمّا ت ت ه 

من حسووب متطلبات الغرض الشووعري، ف ی( للنصّ في شووعره، فواّفها علنييالشووجون/ تتهجّاک  حن ناتيّ )م ةيتمنحها الصووورة السوومع ةيريالشوواعر من الطاقة التعب أفاد

مذا  والصدق في مشاعره. براءةصاخبة. يشبه الشاعر قلبه بقلب طفل صغير، مما يشير إلا ال ةيمادئة و منها ما تطلب صورة سمع ةيالأغراض ما تطلب صورة سمع

ما يعتس بتاءه، م التشبيه يعتس )مشاشة( الحب وضياعه بسبب الشجون )الأحزان(.و کذلک يشير الشاعر إلا أن القلب متأثر بالأحزان، وتأن مذه "الشجون" تسبب

الشوواعر عن رغبة شووديدة في الحصووول علا مسوواحة أو فرصووة للحب. مذا  رالشوودّة العاطفية التي يعيشووها الشوواعر. يعتس مذا العاطفة وتأثير العالم الخارجي عليه؛ ويعُبّ 

الحنين. ياُهر تيف أن النار إلا المحبوبة أو الطلب ياهر جلي ا حاجته للشووعور بالأمان في علقته، بعيد ا عن الهموم. البيت الأخير يعبر عن مواجهة مشوواعر الشوووق و

 .جدلية الحب المعقدة بين الشوق والفقد إلاالتفتير بها قد يثير لهفة قلبه وشغفه، ويشير 

اية واحدة  لتريم فيعلماء النفس أنَّ حاسووتي البصوور والسوومع يفضوولن علا الحواس الأخرى من حيا قيمتها العقلية والثقافية ولأمميتها ورد ذترما في القران ا يرى

تُرُون  ) ا ت شوْ ة  ق ل يل  م  الْأ فْئ د  ار  و  الْأ بْصو  مْع  و  أ  ل تُمُ السوَّ ي أ نْشو  مُو  الَّذ  ( وتأتي الصوورة السومعية بعد الصوورة البصورية من حيا القيمة الجمالية لأنَّ 78:مؤمنونقال تعالا:﴿و 

لتبصوور غير أنَّ حاسووة السوومع اقلهّا ماديّة واقواما اسووتخداما أمّا الرموز والاشووارات العقلية مي رموز أکثر تحررة الحواس التي تدرك عن بعد لها ميزة السووبق التوقع وا

الرموز اللغوية التي يصووووطنعها التعبير اللفاي. والصووووورة السوووومعية تعتمد الصوووولة التي تنشووووأ بينها وبين الخيال لأنهّا تعتمد علا تصووووور  منمن المادة واشوووومل دلالة 

 :عاشقة" فقال اتيصوات وايقاعها وفعلها في النفس. وصور شاعرنا مذه في قصيدته "رملالا

يُّ  م  يالغ ونُ يو ع بييحب ايغرامٌ سرمدي  /  نايغنّ ي/ و  ی  به ومٌ ي جمعنُاي رُبمّا»  (94-93: ص 2011)الحمد،« تحکي/ نغ م  الحبُّ و ذا وردٌ ش ذ 

ستخدم أفعال دالة عل إنَّ  شاعر ا ي/ ن غم ( والصوت في مذه القص غ نيّيُ السمع ) یمعن یال  شکّليکذا صوته )ن غم ( م رتفعي)تحکي( ثم  نخفضي( وغنيّي) علوي دةي/ ت حک 

 هيف لأميمذا الحفل  ةيتحکي روا وميوالغ والسووحابمنه غرام سوورمديّ  یصووغي وميبهي ومذا ال وميلوحة رائعة من  صوووّري.الشوواعر دةيأنحاء القصوو قاعية  يإ ة  يالشوواعر بن

  .الحبّ والغرام ايحد

مذا السووومع )نأي / دفّ /  جادي( والات إغزلي/ تغنيّ / ليالسووومع و الصووووت مثل )مواو یاخر و قد واّف الشووواعر من الکلمات التي تدلّ عل دةينشوووامد في قصووو وکما

 :کفّ(

/ ... وإذا ان ليالکو مواو وإذا» بکفَّيَّ و  أ  يالر غزلُ يو ن واٌ / شٌ يله ر مُ يقطفُ/ وإذا الغ ه  يغريل هذا الزمر  کم  ايالزمر  تغُنيّ/  ةُ يو شوووودوٌ / و إذا صوووووتکُ  لي نايٌ ودفُّ

 (104)نفس المصدر: ص  «غفوي

ترتبط  وکلماتها التي قا ٌ يکأنَّ کل مصوووورا  إ نهاينغماتها ورن یإل یصووووغيلقرائته بل من الموجب أن  نيأع یلم تحت  إل هايإل یصووووغيالمتلقي مذا النصّ و قرأي عندما

شأيالقطط ثمّ نغمة عزف الناي والدفّ ف ليمع صوت مواو دةيالقص بدأيتختلف عن مصرا  اخر  یقيبالموس شاعر صورة إ ن لزمر تغنيّ( ا ةي)ان بيفي ترک ةيستعارال

 ا  يّ جسم صوتمن طيفي خ قعي قييمذا الموس عيجم ضا ،يمقترنا  بکفّ الشاعر أ غنيّيو غزلي أيالزمر( الماهر اينساني لکي تغنيّ للقارئ والر ةيالشاعر ب )ان یوأعط

     .ا  يوسمع

)قلب/  التکلمّ والاسوووتما  مثل ی. تبدو في النصّ من خلل ذکر الأفعال الدالّة علطهياينسوووان ومح نيلحفا التواصووول المسوووتمر ب ةيعال ةيحاسوووة السووومع بإمکان تتمتعّ

 :شاعرنا اتيتتجليّ في أب زةيالم هذکر صوت سواء أکان مادئا  أم صاخبا . ونحن نشامد مذ ی...( أو الألفاا الدالّة عل تُ يأصغ/ استمعتُ/ تيتکلمّت/ غنّ 

  (119)نفس المصدر: ص « حباّ  وانبهار ک  ينيع ی/ في مونييتعزف تييأنت  نداءُ الزمر  لي / وإذا کفاّي  عزفٌ و فنار / وإذا أغن وإذا»

أي سوومعت صوووتها وعلمها إذني وتبادل في اذني الکلم فقلت کفي أن تکسووب الکلم  دماي: أنت بإذني أغارقوليفالشوواعر الحمد  ايفق دلالتها الحو یعل الأصوووات

نا  روعة وجمالا  فالصورة تحتلّ متا الکلم فيتض ةيّ ومذه صورة سمع دةيدويهّا من کلّ القص علوي ايممتازة ح ةيالشاعر دائرة صوت تشکّليالذي سمعته اذني، مکذا 

بي"، إذ بوسوواطتها يتمّ التمييز بين التلم العادي والتلم الفنيّ يفعل خلخلتها للمألوف، وقدرتها علا رفد اللغة بالدلالات  تُ ي"وألق وانيأسوواسوويا  في تتوين شووعرية نصّ د

 .العميقة التي لاسبيل إلا اختزالها في أية قراءة محتملة

 :/ تحدّا/ اصمتي/ مسهسي/ نبض( غرّدينحو ) ةيبالصور السمع أتييو دةيا من شأنه أن يوصل الفترة فهو صورة کما قال الشاعر في قصفتلّ م



 

 
 

 39 4140، 1، شماره7دوره ،دوفصلنامه پژوهش در آموزش زبان و ادبیات عرب                

دُ يُ  جُرحا   دّثي أو فاصمتي و/  صامتا   غ رّ  سي بدمي الحز أو/  ون  يو ت ع لمّي لغُ ة  الع/  ت علمّي ن بض  النجو و/  ت ح   ن  يو غُربة  الألم  السج م  /  ن  يم سه 

 (12)نفس المصدر: 

نَّه الدرو ايبدا ؛ لأ ميإسهامها في تقد ايمن ح نيالع ةيّ وبذلک تضعف فاعل راما،يلا کما  حسّهايکما  اةيالح اغةيص ديعيوالمبد   اة،يمادّته من الح ستقييالأدب  إنَّ 

ستحوذ علالأممّ و الأکبرو الأعام للإحساس، أي  شاعر قد ا  ةيوالعقل ةيالتي شکلتها الطاقة الذمن ةيالشعر الصورة ليفي تشک یالحواس الأخر یأنَّ الجانب السمعي لل

 واناتيوالح ور،يأصوووات الط ة،يوالاصووطناع عةيوانفعلته مع الأصوووات بمختلف أنماطها الطب سووهيطبقا  لتصوووّراته وأحسوواسوو اءيالأشوو اغةيمن خلل السووما  فأعاد صوو

في  ماريلأنَّ تأث ضا  يإنَّما مي نغم أ ،یال  أو معن ستيمادئة ذلک أنَّ اللفاة في الشعر ل یخرالشرّ، أصوات صاخبة وا یعل یوأخر ريالخ یوالبشر، أصواته دالّة عل

 -)دروب دةيبالتالي في إتمامها، و مذه الصورة في قصاللفاة في أجراس حروفها و هايالتي تنطوي عل ةيحائيمن الطاقة اي ضيفيبقدر ما  یالمعن لةيبفض تأتييالنفس لا

 :ومي )صمت/ صرخة/ النداء( ةيالسمع حسّ ( مراة للةيّ وص

، فامتدَّ حولي تُ يفارتد/  صمتا ، و کلّ صمتذ جوابٌ  کان ،/  النداء   اُ يح/  ذوبُ يصوتذ بألف  صمتذ  ألفُ /  أو سؤلٌ أو صرخةٌ أو نضوبُ /  الجهاتُ تهزأُ منيّ والتفتُّ

 (21: 2011الحمد،) وجهي تقاسمتهُ الحروبُ 

إذ تعمل مذه  قا ،يالنفس فضووول  عن اي یسووومعه وذاکرته وتصووووّر الأصووووات وفعلها ف یالحمد من مذا النمط بالاعتماد عل یمصوووطف ميأغلب صوووور ابرام تتشوووکل

ة السوومع ورسووم الصووورة عن تعلّقيکلّ ما  فيتوا یالصووورة عل الحاسووة مفردة  أو  مذهمن خلل  عابهايأصوووات الألفاا وقعها في الأداء الشووعري واسووت قيطر بحاسووّ

 -الشوعري الخارجي والداخلي. إذا ما تجاوزنا تلك المرحلة إلا أخرى لاحقة نجد اينسوان قد امتمّ بسومعه أيضوا، فامتدى  قا ياي فيمع توا یبمشوکارة الحواس الأخر

إلا اييقاعات، والنغمات، والموسووويقا، ذات التتابع الفني الأول الداخل في الوعي اينسووواني، ومو ولاريب نتاج سووومعي قبل أن يتون  -يقبل أن يهتم بالمدرك البصووور

فاا دالة عليها، أل تلة مننتاجا  بصريا ، واستخدام السمع ليس تعويضاعن البصر عند فاقديه حسب، بل عند المبصرين أيضا  عبر الحواس المختلفة، لفهم الصورة المتش

رؤيته، أو اينسان يستطيع أن يدرك عن طريق التلم أفتارا أرقا و أسمي مما قد يدرته بالنار، الذي مهما  ذروالسما  يعوض عن الرؤية، خاصة إذا تان بعيدا تتع

ى الجمال فتتأثر به، فللأذن أن تراه أيضا  وتتأثر به، وأن أوتار عبر فتعبيره محدود المعاني غامضها"، علا أن السمع أوجد لنا أرفع فنون الجمال، وإذا تانت العين تر

 .مزدوجة الوايفة فتما تنقل المسمو  تفرز ما بين المسموعات من الفروقات الجمالية الدقيقة السمع

وامتياح المياه تلها مدرتات س معية دخلت الأدب  واييقا  والحداء واينشوووواد و الغناء، بما فيه أغاني ترقيص الأطفال، وأغاني العمل، من حفر الآبار، فالموسوووويقا

علا ما تتسقطه الأذان الحفاها وتعلمها، ومن  تبعامة، والشعر بخاصة، وامتزجت مع النفس اينسانية، علا أنّ اللغة تما قلنا سمعية في مراحل نشأتها الأولا، اعتمد

  .عبير ومي اللغة السمعية التي تسما لغة التلم أو اللغة الملفواةثم النطق بها، واللغة تطغا علا جميع ما عداما بتنو  وسائل الت

 :ليفي الل احذ يعند المخاطب کأنَّنا نستعمع به أنشودة عن ص ةيالحسّ السمع ريمن عدّة ألفاا تصو ستخدميالحمد  یمصطف کان

 رافداهُ  ی  من رؤ ب  يأشاح و                                   صابع روحي یعل یتتمطّ 

 بکلّ  حيّذ رداهُ  یتشاّ  و                                یتاميوجوه  ال یلحنا  عل صار  

دَّ   داهُ ي  انتاارذ  یتقوي عل فيک                                     و الدعاءُ انتاارٌ  ن  يکفّ  م 

 عداهُ  کونُ يصُراخي إذ لا و                              احتضارا   لُ يستطيصمتي إذ  مو

 إذ مُما راوداهُ  ن  يأ یفإل                                    قذ يذئبذ و ألفُ فّ ذ عم ألفُ 

 الأماني زنابقا  من نداهُ  و                                  عشقا  و ماء ضُ يفينهرا   کان

 قافلتذ نوافلٌ من نداه

 (111-110: 2011الحمد،)

راخي / الدعاء / صووومت / نداه( حتّ  ةيالصوووورة السووومع یمن الکلمات الدالة عل واّفيالشووواعر  إنَّ  صوووورة ذات الصووووت کأننّا نواجه  رسووومي ینحو )نداه / لحنا  / صوووُ

   .ةيوالبن یالمعن ليکلتش ةذ يالحواس کآل ختاريوالشاعر  ةيّ الصورة السمع فيإلّا توا حقّقيومذا لم  یقيالموس هايباللوحة المسموعة التي تجري ف

 الصورة الذوقيّة .4-2

ات تؤثر في مالصورة التي تستقي معطياتها من حاسة الذوق، التي يتون لها أثر تبير في رسم صور الشاعر والتعبير عن مقدرته في توايف حاسة الذوق لتل ومي

اعر الصووورة التي يعتمد فيها الشوو تلكالمتلقي، ليرسووم لها أبعاد متملة لصووورة الذمن، ولاسوويمّا لما لحاسووة الذوق من أحتام تصوويب أو تخطئ فيها.فالصووورة الذوقية مي 

يدعه تلقائيا، لغوية عبر نص بعلا حاسة الذوق في بيان عالمه الداخلي، لتعلق تلك الحاسة بالجوانب الداخلية له، عن طريق الفم، ناقل ذلك الشعور الحسي إلا تراتيب 

فيه ما أثاره في مبدعه.ويلجا الشوووعراء لها في بيان أحاسووويس ومشووواعر يتتأون عليه في  يرويجمع فيه المادي والمعنوي لتجربة شوووعورية أحس بها، وأراد نقلها لمتلق يث

ل إلّا التماس المباشر، لأنهّا لاتنفع یبيان صدق تلك المشاعر، وغالبا مايرافق مذه الصورة ألفاا الذوق )شفت / شربت / طعمت / الريق / الفم( فحاسّة الذوق قائمة عل

   :الحمد یمصطف ميفي شعر ابرام تجليّيومذا الحسّ  .اناللس یإذا وضع الجسم عل

  (33: ص2011)الحمد،« بلذاذةذ/ فتل ذُّ منهُ النارُ  یغتالنُي یبتيالغرامُ / حب مذا»

ت تعتس عمق التجربة اينسانية مفهوم الحسّ الذوقي، ومکذا مصدره )لذاذة(. الأبيا یإل نايهدينشامد أنَّ الشاعر استخدم من فعل )تلذُّ( ومو مأخوذ من اللذّة الذي  کما

ا شوووائع ا في الأ ا ذو  دبفي الحب، حيا يمتن أن يتون الحب مصووودرا  للفرح والألم في ان واحد. تمثل مذه المشووواعر مفهوم  العربي، حيا الحب يمتن أن يتون سووولح 

رئ لاستتشاف علقته بهذه المشاعر. تعبير "يغتالني" منا يُستخدم بصورة مجازية يبدأ الشاعر بايشارة إلا الحب أو الغرام، مما يهيئ القا رةيالمش اتيحدّين. وفقا  للأب

رغم أنه شوووويء لطيف، حيا تعبر "بلذاذة" عن جمال وغواية العاطفة. مذا يعتس التوتر بين اللذة  ،لتوضوووويأ تيف أن الحب يتسووووبب في ألم عاطفي أو شووووعور بالافتقاد
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ا ذا تأثير قاتل أو مدمر. منا )فتل ذُّ منهُ النارُ( نجد أن النار تسُووتخدم تاسووتعارة لعواطف مختلطة، ربما تعبر والمعاناة في الحب، حيا يتون الحب شوويئ ا  ا ولتنه أيضوو  مبهج 

 .الذي يمتن أن يشُعل في القلب. النار ترمز إلا القوة والشعلة التي تبرز الحماسة، وتذلك الألم النات  عن الحبّ  غفعن الش

 :نيبالحسّ الذوقي عند القارئ رتبطيو معناه  ةيّ النصوص الأدب نينلحاه ب را مايعن حالةذ کث عبّريلفا )مزاج(  کذلک

  (34)نفس المصدر: ص« المتقلّ بُ الفوارُ/ و غرامُک  / المتشامقُ/ الجباّرُ  فمزاجُک  »

حسّا  ملموسا  عند اينسان و سائر الموجودات. الحواس  عدّ يمن خللها لاطعم الذي رسمه الشاعر، الحسّ الدفء و الحرّ  تذوقيالمتقلي، ف اليخ ريتث ةيالذوق الصورة

ي ف لأنَّ إشووراک عدد ممکن من الحواس الانفعال،أکثر مما تمثله حاسووة واحدة، فتصووبأ الصووورة مفعمة ب ا  ياليوبعدا  خ ا ،يالصووورة زخما  إضوواف عطييمما  لها،يفي تشووک

 :)عسل ( ةيّ )غرّدت( و حس الذوق ةيّ الصورة مو فعل من أفعال، ومذه الصورة حسّ السمع ليتمث

ح عني غبارا  من أس و»   (99)نفس المصدر: ص« أغصن ه  / و ملأت الروح  شدوا  عسل یغرّدت  عل ف  ي/ عنک  لم ألق  لقلبي بدلا / ک ی  أز 

لتخلص من الآلام والمعاناة )أسووي( التي تراتمت بمرور الزمن. "غبار" منا يسُووتخدم تمجاز يشووير إلا الأعباء النفسووية التي مذه العبارة بالتعبير عن الرغبة في ا تبدأ

 ب تانالذي تان يعيشه. يوحي بأن الحبي شعورالحمد يعبّر عن حالة الفقد، حيا يتحدا الشاعر عن عدم وجود بديل للحبيب أو لل یمصطف ميتؤثر علا الشاعر. إبرام

( تحمل إشوووارة إلا الفرح والجمال الذي تان في العلقة،  یغرّدت  عل ف  يله متانة خاصوووة ولا يمتن تعويضوووها، مما يزيد من عمق الألم والفقد. مذه العبارة )ک أغصووون ه 

 را  يالتي عاشووها الشوواعر مع محبوبته.أخ عن الحرية والجمال في اللحاات السووعيدة ورةحيا تشُووبه الحبيب بـوووووووو "العصووفور" الذي يغرد علا الأغصووان. تعبر مذه الصوو

شبيهة بالعسل. مذا ياُهر أن الحب تان يعُطي حياة جديدة وألوان ا جميلة، مما يع ه بفرحة  شاعر عن تيف أن الحبيب قد ملأ روح  سعادة التي تانتيتحدّا ال  تس عمق ال

 .تعيشها الروح

ا  لامسوو عتبريو ةيالتال اتيالصووور الحسوويّة في الأب سووعتمليالشوواعر  الخارجي. إنَّ  طهياينسووان و مح نيالأول ب طيمي الوسوو فالحواس  ذيجنب لذ قعيومو  ا  يّ الوجع حسووّ

 :وحسّ ذوقي  

 ت لوکُها اح  يبها بأغصن ة  الر و         حتسييوممُ الکهف  منها  مازال  

عا  لذ أدمنتنُي ج   نهارٌ بائرُ  رصُدُمايف مهُ و                  بتنيي ذا  يو 

   هاجرُ يُ ب دُخان ها و  أعشاش هُ              کابرُ يطفل  في مواهُ  مازلت

 (14نفس المصدر: ص 

س زةيعن رک ايمو بمثابة الحد ةيّ عن الصورة الحس ايالحد إنَّ  سا شعر ونبضه ومذا الروح والنبض تجليّ في  ةيأ شعري، فالصورة مي روح ال من رکائز العمل ال

 :عسل»لحلوة في کلمة ا ةيّ الحمد کما نشامد الصورة الحس یقصائد مصطف

ا ع س ل متدُّ ي/ مذا الفضاء ف شربهُُ ي ک  ينيالشمسُ في رئة  الأفلک  ساممةٌ / و لو رأتک  ت داعي ضوؤُما قبُ ل / و عال مُ الشعر  من ع   و  (50-49: یب تيألق وانيد« )الف ض 

وا الصوووورة قريبة للعيان تأنَّ بلو الوصوووف ما قلب السووومع بهذا والشووواعر يصوووور الشووواعر إلا التصووووير الحسوووي ليغني علا الصوووورة الحسوووية والمشوووامدة فتبد يلجأ

مسية و وذوقية ول وشميةالموضوعات المخزونه في ذمنه والتي استقاما من تجاربة، فتتسب الصورة بعد جمالية خاصة والصورة الحسية تقسم الا بصرية وسمعية 

سان وتتسب الصورة بع سات لدى الان شاعر الا خلق غيرما من الاحسا د جمالي خالص لأنَّ الصورة تتون صورة فنية حيا تجمع بين المحسوس والمعقول. يتجّه ال

لأُ لنا في قصيدته الصورة الذوقية بقوله:لأننّا م يصوّرصورة ذوقية تحرك خيال المتلقي ليرى من خللها صورة اخرى يسعا الشاعر إلا إيصالها الا ذمن المتلقي ف

 ايقد نهضووونا من مقابرنا / لو قالت  امرأةٌ  وربمّا  :الحمد" صوووور جميلة من خلل الحس الذوقي للمتلقي والقاري یمصوووطف مير لنا شووواعرنا "ابرامفصووووّ « مذه الأرض

لوا/ لو  ه  د ت / و مُذ أنرنا دُروب  الناس  إذ ج  لوا / لأننا ملأُ مذي الأرض مُذ وُج  ، صووو  ن ذا سوووصووولحُهُ ياللحمُ بعضُ الملأ   فسووودُ يعاشوووقون  لحا  شووواب هُ ع ط لُ؟ صووولأُ ي/ م  «  م 

 (55: 2011)الحمد،

 :( و )امتلء الغصون(عي)مذه الحلوة( ب )اشتهاء الرب شبّهيالحمد  یو مصطف نيالشاعر من لفا )حلوة( مرّت ستخدمي)ثغرک  الحلو(  دةيفي قص أو

 (88: 2011)الحمد، «ع  يالرض کانتشاء  /  / حلوةٌ أنت   ع  يبد/  فالذ / في کرن ق دّاحُها/  الغصون  داخ   کامتلء  /  أنت   حلوةٌ »

اله ك خيالشووواعر إلا توايف الصوووورة في شوووعره ليسوووتغل الجمال الذي تضوووفيه علا عمله، وانجذاب القارئ لهذا الجمال الذي يثير مشووواعره وأحاسووويسوووه ويحرّ  يعمد

لتي يتمتع بها، العامة، وملتة الخيال ا تهته وما يريد إيصووووواله إلا متلقيه، معتمدا  في ذلك تلّه علا ثقافويترك أثر بالغأ علا نفسووووويته، يسوووووتغل ذلك تلّه لنقل أفتاره ورؤي

 ما يمتن أن تترك من أثر علاوعمق تجاربه في الحياة . ونارا  لما تتمتع به الصوووورة الفنية من دور بالو الأممية في الأعمال الأدبية علا مختلف أجناسوووها وأنواعها و

لصووورة في ومحدثين فدراسووية ا یإذ ما أخفق بتوايفها. حايت بعناية تبيرة من الدارسووين قدام متهالموافة فيه، التي من شووأنها حقيقة أن ترقيه أو أن تقلل من قي العمل

قع عليها بار أنَّ الشووعر حتاية الأشووياء التي تتطور متواصوول، فبعد أن تانت في التراا النقدي العربي محدودة بإطار ثابت وتعتمد التشووبيه معيارا للإبدا  فيها علا اعت

رت ثدراستها مطلقة، يتوقف تحديدما وأمميتها ومقدار جماليتها علا مقدار المجهود الفتري والعقلي الذي يبذله الدارس. وطريقة تعبيره عما أ بحتحواس الشاعر، أص

ماعية. حياته الاجت ونسي وب صياغتها. بل أصبحت مدلولا لدراسة شخصية الشاعر وامتماماته به القطعة الأدبية وما طبعت في ذمنه من مشهد نقلته له تلماتها وأسل

المنشووووووود في مذا  تهيالشوووووواعر في کلماته المعبّر عن غا لزميوتفرعت فروعا دقيقة عدة فدرسووووووت علا أنها الصووووووورة البلغية والذمنية والحسووووووية. والحس الذوقي 

                                           .وانيالد

 الصورة الشمّیة.4-2

ائبا ، بفعلها إذا کان جسمها غ ريالتأث ةيمن أمارات وعلمات، وبأمکان الصورة الشم هايإل ريشيما  اءيبالأش ستبدليالشمّ من الحواس التي تمکن اينسان من أن  حاسّة

وقد  ة،يّ الرکائز المهمّة التي تستدعي الصورة الحس منللممدوح أو المرثي. فتعدّ حاسة الشمّ  ليو الثناء الجم بيبالط ةيلأنها صورة منتشرة، لذلک اقترنت صوره الشم

شمّ الأش شوة ومن منا فإنَّ الصورة التي تعتمد عل اءيقرما العرب حقّ قدرما، إذ کان ل شوة لاتعادلها ن سة تکون من المعا اتيمعط یالمحببة عندمم ن مهمّة ال ريمذه الحا
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ذ کانت الحمد، إ یمصطف ميفي شعر إبرام زيّ بحضور متم ةيّ وتحاي الصورة الشم نه،يالشاعر وتمکنه من إثارة عواطف المتلقي و نقل ايحساس ع قدرة یللحکم عل

 اقاتيسوو قيعن طر ةيات الشوومنقل ايحسوواسوو یمبدعا  متقدا  قادرا  عل الا  يمرقوما  وخ ا  يّ نفسوو نا  يفائقة تعکس تکو ةيريأشووعاره تعبق من مذه الصووور النابعة من قدرة تصووو

 : «المقل » دةيذلک قوله قص من لةيجم ةيلغو

شّة  عطرذ و انث ري ذمب ا / کلُّ المواسم  ف بقيز ةيان ةيالسکنداران رةيالأم یإل» ن با ک  يوالعرب / مُرّي کر    (60: ص2011)الحمد،« تقرأ الع 

مقترنة  والعبق،  يوالشذا والأر بيالحمد الط یمصطف ميتماما . وباّ ابرام دةيقص عطريالخلّبة التي  ةيّ الشاعر استفاد من عبارة )رشّة عطر( في الصورة الشم إنَّ 

عطر مسووتمدة من ال دةيجد حاءاتيبإ اتوتکتسووي المحسوووسوو دةيجد ةيّ أبعادا  حسوو ميفتکسووب المفام ة،يصوووره الاسووتعار  يفي نسوو یمرة وبالمحسوووسووات أخر ميبالمفام

 :ريبشمّ العب ملأي تذ يعن ب« مواسم الورد» دةيالشاعر في قص تحدّايالمرتبطة بالشمّ ولوازمه بأجواء الفرح و البهجة،  ةيولوازمه. تقترن الصورة ايستعار

مي مغرورةٌ بجمالها/ بجمالها غني د کتيي/ و ملرماينشوة  بعب تعطر تيو أننّي / ب اءي/ و تغردّ الألحان عند مرورما / فکأنَّها حفل الض ئهايعند مج اءيالأش تتداخل»

  (80)نفس المصدر: ص« و غرورما

التي  یرمن تلک الروائأ الأخ رمايوغ اح،يالر ميکرائحة الأزمار والنباتات ونس عتهميطب صفيحاسّة الشم، ف یالشاعر عل هايف عتمديالشمّ مي الصورة التي  والحس

  .الفم قيفي ادراک المحسوسات عن طر یتشارکها حواس أخر

ية تداخل بايشووارة إلا تيف اتي. تبدأ الأبةيّ الأبيات تحمل ثراء  في الصووور الفنية والمعاني، حيا تتناول موضووو  الجمال والتداخل بين الأشووياء والمشوواعر الشووم مذه

ا بين مختلف العناصوووور. مذا ي عتس فترة الحياة والتجارب التي تندم  وتتفاعل مع بعضووووها. والصووووورة تعبر عن جمال الأشووووياء عندما تأتي تأن مناك تفاعل  أو تناغم 

متا  ر التي تسووتحق الاسووتاللحاات عندما تمر، حيا تشووبه اللحاات الجميلة بالألحان التي تغُنا. منا التلميأ إلا أن تل لحاة تحمل معها جملة من الأصوووات والمشوواع

مُقارن ا اللحاات بحفل مليء بالضوء. ثم ينتقل ليعبر عن نفسه، مما يوحي بأنه جزء من  جميلة،و أننّي( في استخدام الصور ال اءيالضبها. يستمرّ الشاعر )فکأنَّها حفل 

ا يدل علا تيفية أن الأشووووياء واللحاات تعطر الحياة والنفس رمايتعطر نشوووووة  بعب تيمذا الحفل ويعتس الفرح والبهجة.تسووووتخدم مذه العبارة )ب يرما. البهجة بعب( مجاز 

ا بالانتعاش والرضووا. فيضوويف الشوواعر بعد ا اخر حيا يشووير إلا أن جمال الحبيبة وتأثير غرورما علا حياته، مما يدل علا  الجمالالتي تجلبها "نشوووة"  تضووفي شووعور 

 .اندماجه العاطفي معها وتأثيرما العميق علا مشاعره

 :الورد( یعن شمّ )شذ تحدّايف« عاشقة اتيرمل»صور شاعرنا مذه في قصيدته  کما

يُّ  م  يالغ ونُ يو ع بييحب ايغرامٌ سرمدي  /  نايغنّ ي/ و  ی  به ومٌ ي جمعنُاي رُبمّا»   (94-93)نفس المصدر:ص « تحکي / نغ م  الحبُّ و ذا وردٌ ش ذ 

ساليب المجاز في بنائها بل قد تتخطا حدود الاستعارة إنّ  شبيه وتتعدى مجال الخيال والعاطفة وتضم إلا  الصورة بمفهومها المعاصر لاتقتصر علا أ والمجاز والت

 بين الحقيقة والمجاز. فالمحدثون تافئجانبها أنواعا أخرى قد تنشووأ عن أصوول واقعي بعيد عن الخيال والعاطفة وضووروب أخرى، أي أنهّا تقوم علا أسوواس التوازن المت

عرفته اللغة الشووووعرية من إبدالات وتحولات. ومعام التعريفات الحديثة أجمعت علا تفرد الصووووورة الشووووعرية جعلوا المفهوم مواتبا  للفتوحات ايبداعية المسووووتجدة بما 

ية المتباعدة في بوتقة شوعورية واحدة، لذا فهي تحتلّ متانا  أسواسوا  في تتوين شوعر اصورمابطابع ايبداعية والخلق القائم علا التقريب بين المتنافرات في سوياق توحد عن

لا اختزالها في أية يل إبوسووووووواطتها يتم التمييز بين التلم العادي والتلم الفني بفعل خلخلتها للمألوف، وقدرتها علا رفد اللغة بالدلالات العميقة التي لا سوووووووب النص، إذ

 ر الأدبية التي يمتن أن نلمحها في العملمن شأنه أن يوصل الفترة فهو صورة .نت  عن تثرة الدراسات المختصة بدراسة الصورة ، تنو  الصو ماقراءة محتملة فتل 

 :الحمد یمن مصطف ةيتالال اتيالأدبي، فمنها الصورة البلغية، والصورة الذمنية، والصورة التقريرية، الصورة الحسية ... الخ . کما نشامد الحس الشمّية في الأب

ح فالمد مزّقنييقلقا  /  وکن»  (97)نفس المصدر: « منهل  / سلسا ناغيي أي/ الغلسا / و سلسل نبع/ توش وقديغلسٌ / بوجه  یو کن / لحنا و عطر مسا / و صوّ 

نفسه  جعلي ايح ة،يّ تبادل مدرکاتهما الحس یعل عمليو ةيّ والشم ةيالبصر نيالحاست نيب ضا  يأ مزجي)عطر مسا( ومو  ةيّ بالحسّ الشم أتييفي الشطر الأوّل  ینر کما

شاعر إبرام ا  يمرئ ئا  يالعطر ش جعليمشموما  و من ثمّ عطرا   اتيو مو من المرئ  قدري یمزج الحواس حتّ  یعل عمليالنفسي  ثرالحمد في مجال نقل الأ یممصطف ميوال

 .ةيّ التي تنشأ في الأجواء النفس ةيّ في التجربة الشعر ما  يسه جعلهيالمتلقي و یالأثر إل نقليأن  یعل

 الصورة اللمسیةّ .5-2

سة إل قسمي مي: ايحساس بالتماس والضغط، وايحساس بالألم، وايحساس بالبرودة، وايحساس بالسخونة. ومذا  ةيسيأربعة إحساسات رئ یعلماء النفس مذه الحا

 ايومن المرا» دةيي قصووووووف بةالمحبو ليبتقب اميالشوووووواعر من الات مذا الحس مثل ق سووووووتعملي انيالحمد، وبعض الأح یمصووووووطف ميما نراه في شووووووعر ابرام ل  يالحسّ قل

 :«نيتخرج

  (32-31)نفس المصدر: ص« الشفاه /تورّد  النوُّارُ  ی/ لو أقبلت/ و عل یامتي/ تتراقص الأزمارُ / و القلبُ / و الشُرفاتُ / و الأقمارُ / و لها تقوُمُ ق بتييلحب»

وحية يشووير إليها الشوواعر لتعبر عن توامنه الداخلية، فهي" ترتيبة عقلية تنتمي في الشووعرية الأثر الدلالي واييحائي والتأثيري، إذ تأتي مشووحونة بعاطفة ر للصووورة

اعتمدما من خيال وواقع مازجا بين مذين  لتيجومرما إلا عالم الفتر أتثر من انتمائها إلا عالم الواقع، فتتشتل الصورة بناء علا رؤية الشاعر في مصادر صورته ا

نونات الداخلية له، فهي حصيلة لرؤياه نقلها من عالم مرئي إلا عالم حرفي، معتمدا اليات الأصوات والنغم التي رسمها بتلمات العنصرين ليولد صورة تعبر عن المت

ذا( نضووجا  تما أثاره صووانعه، "فالماهر العام لخيال المتفنن مو ذاك ايلهام الذي يعدّ ) هسووطر حروفها ليعبر عن أحاسوويسووه في نص شووعري انتبه إليه المتلقي، فأثار في

 .مفاجئا  غير متوقع لتل ما قام به الشاعر من قراءات ومشامدات وتأملت، أو لما عاناه من تحصيل وتفتير

الحمد، فلجأ إليها الشووعراء في تصوووير أفتارمم ومشوواعرمم في صووور اعتمدوما في أشووعارمم ليؤتدوا صوودق تجاربهم  یالشووعرية متانة في شووعر مصووطف وللصووورة

وواقعهم الداخلي والخارجي في تأليف تلك الصور، فضل  عن عدم الابتعاد عن وسائل تشتيل  الهميقون فضاء عالمهم الشعري، متتئين علا ما أمدمم خالشعورية، وينم

الصوووورة ، ما يعرف بصوووورمم من تشوووبيه واسوووتعارة وتناية وطباق، التي تان لها أثر في تعميق الشوووعور بصوووورمم في المتلقي فيدخل " في تتوين الصوووورة بهذا الفهم
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 مثل فعل )تلطَّف( والمحبوبة مو فاعل مذا الفعل والمشووبه ةيّ الحسوو ريالبلغية من تشووبيه ومجاز، إلا جانب التقابل، والالل والألوان، ومذا التشووتيل يسووتغرق التصوواو

  :( مشبه بهعيو)الرب

تائي ع  يعُمري في صق تُ يفإننّي/ أبل ع  ي/ و ت ل طَّفي مثل  الرباء  ياستح ی/  إذا ن ا رت علنييعند اللقاء  / و ع مّدي ع فتلبَّثي»   (68 -67)نفس المصدر:ص« ش 

المسوتمدّ  ديدائرة المحسووس، لتخلق عالمها الجد یوالأفکار المجردة من دائرتها المعروفة إل ميومي تنقل المفام ةيمن القرائن اللمسو ةيصوور الشواعر ايسوتعار أفادت

 عنهما، ونلمس ختلفيأنّه  ديکلّ منهما، ب یإل نتميي ديجد ليوالأفکار المجردة بدلالات العالم المحسوووووس وتلحمها، من أجل خلق تشووووک ميمفاممن انصووووهار دلالات ال

 :ذلک في قوله

ک  بانذمال  / و تغلغلت ب ک  يديلمستُ  فإذا»   (46)نفس المصدر: ص« حالي تُ ي/ أصابعي و نس ر  يالحر نيأو / قبلّتُ ثغر 

کأنَّنا  دةيکلّ القصوو یومذه الصووورة تسوويطر عل ةيّ الصووورة اللمسوو ی/ قبّل ثغرک / تغلغلت أصووابعي( تدلّون علکيدي)لمسووتُ  بينلحا اسووتخدم الشوواعر من تراک کما

التي تدلّ  بيالکلمات والتراک رعب ةيّ الحمد صووورة لمسوو یمصووطف ميإبرام واّفي/ أصووابع( في مذه الأسووطر مکذا ري/ ثغرک/ الحر کيدينحو ) ئا  يشوو تينلمس في أي ب

 .ةيّ اللفا اتهيمفهوم اللمس وال یعل

 :في دمه نتقليمذا الوجع الذي  انيالشاعر بآلامذ ومذه القصائد الة لب بيصيالوطن  یإل نيالوجع والألم أحد من ايحساس المؤلمة عند اينسان والحن کان

عُ               الأزمارُ من تتقافزُ  ج    القصائد  في دمي و 

 الکل خُ يتوار صمتي         روفُ ضللتيالح اُ يح

طرٌ            نييحن قتلهُايش ف تي و   نيخُرافيُّ الرن م 

طت   نييف ت ق بلّ عهُايجم م       ورق  الجنون یعل ح 

 (12:ص 2011احمد،)

لوجع الذي ا نتسبيمي منشودة الشاعر  دةيومناک قص ةيّ الصورة الحس یعل دلّ ياستعاري  بيبعبارة )وجع القصائد( في ترک أتييالحمد  یمصطف ميإبرام شاعرنا

 .ومذه الصورة مي لوحة رائعة للصور الحسيّة دةيبالقص ةيّ بالموجودات الح رتبطي

لقارئ فترة لالحسية تعدّ من الصور الجزئية الفردية في النص، وتبدو في النص من خلل ذکر الحواس، البصر والسمع والشم والتذوّق واللمس، إذ يتجسد  الصورة

الألفاا المناسوووووبة النص من خلل ذتر ميأة عناصووووور المشوووووهد أو ألوانه أو طعمه أو صووووووته أو تذتر مجتمعة معا . متضوووووافرة مع معطيات لغوية متنوعة منها اختيار 

سلوبي فأن لمؤثر بوساطة الترتيب الأوالترتيب الأسلوبي للعبارة. وعلا الشاعر لتي تتتامل عناصر صورته أن يجيد اختيار الألفاا ذات المغزى أي الشتل العاطفي ا

الذي تقوم به الصوووفات الدلالية للتلمات بتوتيد وتعزيز المعنا المبين. فضووول   كبامتانه تتوين دلالات عمل لنفسوووه وبطرق عديدة ربما تتون الأتثر شووويوعا  من بينها ذل

متحرتة تعبد الطريق إلا الولوج في نفس الانسوووان لما تشوووتمل عليه من سوووحر بيائي مقرن  عن معطيات علم البيان التشوووبيه والاسوووتعارة و التناية التي تعدّ "مياتل حية

وبها تتجاوب الأصداء وتتحرك التلمات". تربط الصورة الحسية علقة وطيدة بمفهوم الصورة الشعرية تتل بالشتل الذي  يحساسبناحيتين مما نقل العواطف واثارة ا

 لحسوويةامة والحديثة، بوصووف الشوواعر مياه إلا التعبير عن العوالم الشووعورية المجردة بطريقة تجعله يسووتثمر مدرتات العالم وأشووياءه ترسووخ في الدراسووات البلغية القدي

جردة درتات المتوى تقدم المالقيام بمهمة الأداء، وذلك بإعادة تشووتيلها علا وفق ما يتصوووّره من معان ودلالات تعجز اللغة المباشوورة عن ايفصوواح عنها. ففي مذا المسوو

 لمسيمعه و شيعي زاليبل ما رهييوتغ عهيلتخل نساناي یعل قدريمثل الثوب ومذا الجلد لا سيالشاعر جلده بصفة ل جسّدي اتيفي صورة ماامر محسوسة. في مذه الأب

  :به کلّ ما حوله

فتهُُم بالنادم و   ،يوص  لدُک  ل و           فل مُمو ن  ، ج   إذا یثوبا ، ک س  يتالُّ

موا، ،يو لا حقدٌ لد ن د  ، ثمَّ ذلُّوا، تخلع ه م مّوا          ل تمن ع ه ک   بذلُّ ک 

 (20-19نفس المصدر: )

ي" ب تُ ي"وألق ةيّ عن مذه المجموعة الشووووعر نفکّ يو أصووووبأ مذا البناء جزءا  لا ا  يّ ثوبا ( بناءا  حسوووو س  يأنَّ الشوووواعر قد واّف بجملة )جلدک  ل اتينلحا في مذه الأب کما

 ايح ةيالأدب ةيّ حسّ وتلتهب عواطفته کمسامم في العمليو عييو فهميو لمسيالشعري أصبأ  تيمکذا  اعتبر الصور الحسيّة کعنصر إتّساقي فيها. إنَّ المتلقي في مذا الب

 .السطور نيالحواس الخمس التي نلحاه ب اتيمعط نيومذا من خلل الصور ب ةيّ تنبعا کوامنه الشعور

 نتائج البحث.5

الذود والدفا  عنه والتزم بالقضوووايا الوطنية  ةيعن الوطن وأبد عبّري"وألقيت بي" ومو  هيسووومّ يشوووعري  وانيالحمد الشووواعر والأسوووتاذ الجامعي، له د یمصوووطف ميابرام

درج عليها  القضايا وجدناه يحطم تلك الرتابة التي ذهبية وايسلمية. وفي سبيل مبل مناز ، ثمّ شاعرا  مهتما  بقضايا الوحدتين العر ةياسيوالقومية، فقد رأيناه شاعر الس

راق أو في ع ئةيللأوضا  الس الشعراء في الأغراض التقليدية، تالمدح والغزل، حيا تان لايمدح إلّا من عاش مجامدا  في سبيلها، أما الغزل عنده فيصير رمزا  موازيا  

الحمد بأنَّه لايحمل التثير من القيم الجماليّة، إلا أنَّه الغالب مو وجود عدد لانهاية له من  یزلا  سوووياسوووياّ .ومهما قيل عن شوووعر مصوووطفبعبارة أخرى صوووار الغزل عنده غ

ماليّة، لأنَّ القيم الججود القيم الجماليّة في شووعره، وعلا تل حال فقصووائده، السووياسووية منها علا وجه الخصوووص، تتضوومن عناصوور التأثير ومذا التأثير لاوجود له إلا بو

راسووة مي: من مذه الد دون عنصوور الجمال لاتصوول إلا القارئ أو المتلقي، فالنصّ لايمتلك قيمة جماليّة، إلا إذا تان مؤثرا  في النفس، والنتائ  التي اسووتخلصووها عرفةالم

ر الصوفي في واقعها الفعلي، وذلك دستور السف اتات فينم عن تألف تفتقده الذالشاعر من خلل استخدام صور الصور الحسيّة إلا بناء عالم مثالي، تتوحد فيه المتباعد

  .الذي يرتقي من مقام إلا اخر، إذ يخطط مساحة تأمل يحتاجها المتصوف في سعيه لبلوغ التشف

شاعر بصدد الحديا التتابة التي تعدّ - شاعر مزج المدرك البصري بالصوتي علا المدرتات الأخرى، خاصة أن ال حقل  ممغنطا لانجذاب المتناقضات وصهرما ال

 .مختلف بشتلولأمها، ومي الوطن البديل الذي تبدأ فيه رحلة التحوّل، حيا تقطع الذات صلتها بالواقع، لطرح عالم مغاير تبنا فيه العلقات 
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، مو إذن طامر طهارة رسووالته النبيلة، عفيف عفة ثورة شووعبة التي مو شوواعر متميز بأصووالة العريقة ولغته ذات التبرة الحادة المصوواحبة لزحم من اييحاءات الدالة -

 .يأتي بها اياهار الحق وإبطال الباطل مقدسةخلدما فخلدته. واّف الوطن ترسالة عايمة مدفها تحرير اينسان من سلسل الالم و الطغيان، فتلمة العدالة عنده تلمة 

ر الأجيال، ومو لايعلن عن سلمه تفرد، بل يتحدا باعتزاز عن إسلم أمته بأتملها و فوق ذلك يصرح بأنَّ سبب الحمد رسالة منتقلة عب یمصطف ميإنّ شعر إبرام -

بين الأدب والأحداا، ومو للأدب الرافض  يةاسووتقلل العراق يعود إلا ارتباط الأمة بايسوولم الذي مداما إلا طرق التحرر.وکان شووعره يقدّم صووورة حية للعلقة الجدل

 .لم يزده الاضطهاد إلأ رفضا  وتصلبا  الذي 

يف اخر لدلالي ويضووالصووور الحسوويّة ضوورب من الاسووتعمال المجازي للألفاا قائم علا التفاعل الدلالي بين اللفا والآخر، حيا ينتز  الشوواعر التلمة من سووياقها ا -

ز مبتترة عن طريق نو  جديد من المجا ةلمألوف من اللفا إلا مجالات أخرى بعيدليزداد علا شووعرية النصّ. وبواسووطة مذه التقنية الأدبية يميل عن اسووتعمال القريب ا

ة فنيّة الحسوووويّة ذات فاعليأو الانزياح. فالامتزاج بين الحواس يؤدي إلا خلق علقات جديدة بين مفردات اللغة لم تتن لها من قبل، والصووووورة التي تعتمد علا الصووووور 

  .من الصور الشعرية وررعلا المتلقي وتنمو أثرما حيا يمتن اعتباره رد فعل منيّ علا المألوف والمت

الحمد مي أعلم القصوووووص القران وأعلم الأدباء والتاريخ مما يجعلنا نهتدي إلا أن مفدي تان ملما  بالقران التريم في  یمصوووووطف ميإنّ المرجعية في شوووووعر إبرام -

ق ميزته عن بقية الشوووووعراء ليس في العرا هت متميز، وشووووواعر متفرد لأنبيائه وملئتته وبالأدب في أعلمه وبالتاريخ قديمه وحديثه، ومن منا تبين لنا أنَّ الحمد صوووووو

 یمصووطف ميي شووعر إبرامفحسووب وإنمّا في الوطن العربي عموما  بوصووفه شوواعر القضووايا الوطنية والقومية، وأنَّ أصووالته مي التي وعبقريته. ومن العناصوور الجمالية ف

 .للباا والمتلقي. ومو عموما  في شعره يبقا أمان في رقبة الأجيال ةيقي تحدد الحالة النفسيالحمد الموسيقا التي تضع حدا بين الشعر والنثر فالموس

 
 والمراجع المصادر
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 .: دار العودةروتي. بةيوالمعنو ةيواوامره الفن اهيالمعاصر قضا یم(. الشعر العرب2007. )نيعز الد ل،يإسماع

 .: دار العودةروتيم(. التفسير النفسي للأدب. ب1963. )نيعز الد ل،يإسماع

 .ةيالقامرة، الطبعة الثان ة،يالشعر، المکتبة الأنجلو مصر یقي( موس1981) ميابرام س،يأن

 .(، بحا في علم الجمال، ترجمة: أنور عبدالعزيز، القامرة، دارنهضة مصر ومؤسسة فرانکلين1970جان ) بارتليمي،

 .(، بناء الصورة الفنية في البيان العربي، العراق: مطبعة المجمع العلمي العراقي1987تامل حسن ) البصير،

 .: دار صادر للطباعة و النشرروتينجم، ب وسفي: محمّد قيالمتنبي و ساقط شعره، تحق بي(، الرسالة الموضّحة في ذکر سرقات أبي الط1965محمّد بن الحسن ) الحاتمي،

 البابي الحلبي یسيالناشر: ع م،ي: علي محمّد البجاوي و محمّد أبوالفضل إبرامقيتحق ن،ياب الصناعت(، کت1952أبوملل ) العسکري،

 .: أبو فهر محمد شاکر، مکتبة الخانجي، القامرة، الطبعة الخامسةقي(، دلائل ايعجاز، تحق2004عبالقامر ) الجرجاني،

 .ةي: دار الکتب العلمروتي: محمد عبده، بأي(، أسرار البلغة، تصح1988عبدالقامر ) الجرجاني،

 .ميبغداد: مطبعة الزع ة،يالشعري و القاف عي(، فن التقط1962صفاء ) خلوصي،

 .، القامرة: دار الشروق1( في النقد التحليلي للقصيدة المعاصرة، ط 1996أحمد ) درويش،

 .النارية والتطبيق، الرياض: دار العلوم ( الصورة الفنية في النقد الشعري: دراسة في1984عبد القادر ) الرباعي،

 .العامة للتأليف والترجمة ةيبدوي، القامرة: المؤسسة المصر ی(، مبادئ النقد الأدبي، ترجمة: مصطف1963) فوريأ ريتشاردز،

  .ةي، القامرة: مکتبة النهضة المصر7ط ،یم( .أصول النقد الأدب1972أحمد) ب،يالشا

 .صورة الشعرية عند عز الدين المهيوبي، رسالة ماجستير، الجامعة الجزائرية( ال2009الرزاق، بالغيا ) عبد

 .( بناء القصيدة العربية الحديثة، القامرة: متتبة الشباب1997زائد، علي ) عشري

 .یاللغوي في ضوء علم الدلالة، مصر، دار النشر للجامعات، الطبعة الأول لي(، التحل2006محمود ) عکاشة،

 .القامرة ،یالشعر العربي، مکتبة الخانج ی(، الجملة ف1990د حماسة )محم ف،ياللط عبد

 .یالکتاب العرب اءي. لامک: دار إح1. طميومحمد ابوالفضل ابرام یمحمد البجاو یعل قي. تحقنيم(.کتاب الصناعت1952أبوالهلل. ) ،یالعسکر

 .. لامک: دار الشروق1والشعر الحر. ط نيشعر الشطر یف قيدراسة وتطب ثه؛يوحد مهيقد یالشعر العرب یقيم(. موس1997عبد الرضا. ) ،یعل

 .، الأردن ـ عمان: دار صفاء1( الصورة الشعرية عند ذي الرمة، ط 2010عهود عبد الواحد ) العتيلي،

 .( الحواسية في الأشعار الأندلسية، طرابلس: المؤسسة الحديثة للتتاب2003يوسف ) عيد،

 .الصورة الاستعارية في الشعر العربي الحديا، بيروت: المؤسسة العربية للدراسات والنشر (،2003وجدان ) الصائو،

        .ی: دار الغرب ايسلمروتي، ب 2ابن الخوجة، ط بيمحمد الحب قيوتحق ميم(. منهاج البلغاء و سراج الأدباء، تقد1981حازم) ،یالقرطاجن

  .في الشعر العربيّ المعاصر، بيروت: دار النهضة العربيةّ للطباعة والنشر والتوزيع( الاتجّاه الوجدانيّ 1978عبد القادر ) القط،

 .ـ العمدة في صناعة الشعر ونقده، القامرة، مطبعة مندية 1988ابن رشيق،  القيرواني،

  .( اللغة العليا: الناريةّ الشعريةّ، ترجمة: أحمد درويش، القامرة: المجلس الأعلا للثقافة1995جون ) تومن،

 .(، البنية الفنية في شعر کمال أحمد غنيم، غزة: الجامعة ايسلمية2010أبوجحجوح، خضر ) محمد

 .یبي، بغداد، الطبعة الأول تُ يو ألق واني(، د2011) ميالحمد، ابرام یمصطف

 .محمّد )د.ت(، في الميزان الجديد، مکتبة نهضة مصر و مطبعتها، الطبعة الثالثة ندور،م

 .الأردن، مکتبة المنار ،یفي النصّ الشعري، الطبعة الأول یقيالموس ةيّ م(، عضو1985عبدالفتاح صالأ ) نافع،

 .دار الفکر ی. القامرة: مکتبة الخانج2. طديالشعر الجد ةيم(. قض1971محمد. ) ،یهيالنو

 .دارالثقافة ومؤسسة فرانکلين روت،ينجم، ب وسفيالمجلد الأوّل، ترجمة: إحسان عباس ومحمّد  ثة،ي(، النقد الأدبي ومدارسه الحد1958ستانلي ) مايمن،

 .( النقد الأدبي الحديا، القامرة: دار نهضة مصر1977محمد غنيمي ) ملل،


