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Abstract 

Cinematic techniques are tools to convey audio-visual information. Cinematography, 

as the art and technology of filmmaking, includes the techniques such as framing, 

camera angles and distances, camera movments, lighting, and color have the ability 

to adapt to the literary text. Jordanian novels take step aligned with the process of the 

evolution of the contemporary Arabic novel, and leading novelists such as Ghalib 

Halasa have utilized new narrative methods and cinematic techniques, in particular in 

their works. The novel "The Three Faces of Baghdad" by Halasa is a clear example of 

utilizing the cinematographic techniques. The present study, using a descriptive-

analytical method, attempts to examine the use of these elements in this novel   . in 

order to reveal impacts of cinematic techniques in the formation of visual space. This 

elements are intelligently used to tell the story, in addition to conveying the individual 

feelings of the dominant character who is confused and ambiguous, and to show the 

collective emotions of the Iraq nation during the Baath Party’s rule living in an 

environment filled with fear and anxiety. Shots with long and short camera distances 

and views from different angles focus on specific elements of the scene and create 

visual variety.  

Keywords: Jordanas Novel, Cinematography, Ghalib Halasa, Three Faces of  

Baghdad. 
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 الملخص

التقنیات السيینمايیة هی آلیات یمکنها نق  المعلومات السيمعیة والبييریة  لل المدياهدیا. والييوري السيینمايیة، بااتبارها فنا   

تقنیات مث  مسيافة الکامیرا، تييویریا ، تديتم  الل انا ير تخسيتفد  فی تکویا المديهد السيینمايی. وما بیا هنه العنا ير، هنا   

ث یسيتفدمها الکتاب المعا يرون لتعزیز الاءياة البيير   یزاویتها وحرکاتها، والإضياةي، والتی یمکا تببیقها الل الن  الروايیحح

مثيال لروایاتهم. وقد تبورت الروایة فی الأردن کجزة ما مسيييیري الروایة العربیية الةيدیثية، وعهر العيدید ما الروايییا المتمیزیا  

ثلاثة "( الن  اسيتمد ما الأسيالیب السيردیة الجدیدي والتقنیات السيینمايیة فی روایاته وتعد روایته 1989-1932غالب هلسيا )

 نموذجا  لاستفدا  هنه التقنیات.  "وجوه لبغداد

لروایة للکدي  اا التةلیلی  لل تقييی کیایة توعی  تقنیات الييوري السيینمايیة فی هنه ا-تهدف هنه الدراسية بمنهجها الو يای

الأبعاد التيييویریة و ثر هنه التقنیات فی تدييکی  الاءيياة البييير . لهنه الوسيياي  تدثیر حسييی ودرامی الل القار ، حیث ینق  

لیرببها بالأحاسيی  المديترکة للديعب  -وهی فی حالة  تايهة ومرتبکة  -الکاتب ما خلالها العواط َ الاردیة للديفييیة الريیسيیة  

حکم حزب البعث، حیث کانوا یعیديون فی بیئة مديبعة بالفوف والقل . یخدخ  هلسيا القار َ  لل هنا الاءياة ما العراقی فی زما 

خلال الو ي  الةسيی الدقی ، وتوعی  تقنیات التييویر والإضياةي. فاللقبات البعیدي والقریبة للکامیرا وزوایاها المتعددي  تخرکلز الل  

 .وتمنح القار َ  حساسا  بالواقعیة والةءور فی فءاة الروایة بعض انا ر المدهد وتفل  تنواا  بيریا 

 : الروایة الأردنیة، اليوري السینمايیة، غالب هلسا، ثلاثة وجوه لبغداد، الاءاة البير .الکلمات المفتاحیة
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   چکیده

به انوان هنر و   ینماتوگرافیسي کند ورا به مفاطب منتق  می  و بيير  یاطلااات سيمعبا ماهیت تةر  و پویایی،    نمایسيهنر 

به کاربسيتا آن در   اسيت که   نورپردازو   ایحرکات دورب ا،یدورب   ایچون فوا ي  و زوا  ییهاکیشيام  تکن  بردارلمیف   فناور

هيا  جيدیيد رميان ميدرن بيه کيارگیر  توان تييييویر  هنر از تکنیيک  .کنيدرميان بيه ارتقيا  فءيييا  بيييير  اثر روایی کميک می

همسيو با روند تةول   یاردن   هارماناز سيو  دیگر    شيود.ا  از انا ير سيینمایی مةسيوب میسيینماسيت و سيینماتوگرافی شياخه

سييبک  در   ییروا  دیجد  هاوهیشيي ایا  ( از1932چون غالب هلسييا )  یمبرح  سييانینورمان  گا  برداشييته و  یرمان معا يير ارب

.  دیآیبه شيمار م ینماتوگرافیسي  هاکیاز کاربرد تکن  بارز  ةرمان »ثلاثة وجوه لبغداد« نمون  .اندبهره جسيته نویسيندگی خود

 ریو کارکرد و تدث  ریانا ير، وجوه تييو  ایا  ریکارگبه ينةو یدر نظر دارد تا با بررسي یلیتةل-یایپژوهش حاضير به رو  تو ي

   به طرز  ینماتوگرافیدر واقع انا يير سيي  سييازد.  انیرمان را نما   بييير   فءييا   ریگدر شييک  ینماتوگرافیسيي  هاکیتکن

به سيبب دفا  از  داسيتان که  یا يل  تیشيفيي   انتقال ح  فرد ضيماداسيتان قرار گرفته تا  ایا  تیهوشيمندانه در خدمت روا

و   حزب بعث تیمرد  ارا  در زمان حاکم ی، اواط  جمعاسيتو ابها    یدچار سيردرگمآرمان فلسيبیا به ارا  تبعید شيده و  

و   میردار فیل   هاکیتکن  ریکارگو به   یدق  ااتیبا تو ي  سيندهیرا نديان دهد. نو فءيا  تر  وتديویش حاکم بر ایا سيرزمیا

ها  خا ييی  دارا  دلالت  ایدورب کیبا فوا يي  دور و نزد  یی. نماهاکدييدا  متااوت از ارا  ر ا به تيييویر میچهره،   نورپرداز

 جادیا  از  يةنه تمرکز نموده و تنو  بيير یبر انا ير خا ي مديابه حرکت دوربیا در فءياسيت که مفتل   اینگاه از زوا  اسيت،

 .کندیم جادیو حءور در فءا را در مفاطب ا تی، ح  واقعاطلااات ةايو با ار  کندیم

 ، سینماتوگرافی، غالب هلسا، ثلاثة وجوه لبغداد، فءا  بير های کلیدی: رمان اردنواژه
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 مقدمه- 1 

فءيا قاي  بودح   ابعاد معمار  برا  اژهیو تیاهم انهیگرا يامت با نگاه واقع   نمایکه سي  میابییدرم نمایسي خیبه تار  یبا نگاه     

 ،یینمایسييي   هاکیتکن ديييرفتیگنر زمان و با پ اما در  نمودند،یمتوجه مکان م   زیاز هرچ  شیحوا  مفاطب را ب  هالمیف ایا

و   یینمایسي   فءيا جادیدر ا  بيير   هاطور ک  جلوهو به  ایدورب  ایو حرکات و زوا   و نورپرداز  ابدییم تیفءيا اهم  یابعاد روان

 بیترک   یکه از طر  شيودیمةسيوب م  بيير یسيمع یماهوم ینماتوگرافیسي  .کندیم اایا  ینقش مهم  لمیانتقال ح  و حال ف

        .(140 :2018پردازد )جاسم کاعم،  یم یینمایدر  ةنه س ینیا  ریبه خل  تيو  اثر هنر  کیدر  یینمایانا ر س

و چه   یینمایتاکر سي  ریگشيک موجب   -ادیز   هامديابهت  دارا  یول-متااوت ةبه انوان دو رسيان نمایو سي  اتیادب انیم  وندیپ 

اسيت.   دهیگرد یینمایسي   هالمیدر ف  ییاقتبا  از آثار روا  يدیپد  گرید   معا ير و از سيو سيندگانینو  انیدر م یینمایبسيا رمان سي

شيک   ریزبان تييو  یةبرپا نمایاسيت و سي  یکلام   هنر  ات،یادب  اگرچهگات: » توانیوجود داشيته و م  ربازیاز د  وندیپ  ایدر واقع ا

آنها در ناخودآگاه خود از    ییگو  اندحینمایرا م ایديیپ   سيندگانینو  یینماینگاه سي  ،یادب  هاتیروا  یگرفته اسيت، دقت در برخ

 (  66  :1391 گران،یآگاه بودند.« )ا غرزاده و د تیروا  ریتيو  هاتیو عرف  تیماه

به   دیجد   هاوهیورود شي رامونیدارد. ابدالملک مرتاض پ    ديتریدر رمان مدرن نمود ب  یینمایسي   به شيگردها  ژهیتوجه و  اما

 ایکه ا  ییو از اشييکال روا  کندیم اایا  یآن نقش مهم   هارمان در تةول سيياختار  ییکایرمان معا يير معتقد اسييت مکتب آمر

 ةبه آنچه که در وهل  تها،یشيفيي  یاواط  درون   یتو ي  اسيت. آنها به جا یینمایسي   هاکیتکن یبرخ  دیافزایمکتب به رمان م

از سيييو  دیگر، از زمان ایجاد   (67: 1998. )مرتاض،  پردازندیآنها م   هاواکنش  و مانند رفتار و حالات  دیآینفسيييت به نظر م

ها  روایت مةور مبدل گديت و ا يلا یلمبه مادي ا يلی فیلمسياز در تولید ف ها  بلند و دارا   يدا و گاتگو  رماننفسيتیا فیلم

تریا شيک  ها  مبرح جهان، به انوان ا يلیروایت و فیلمنامه جزة سياختار بنیاد  فیلم شيدح بنابرایا اقتبا  سيینما از رمان

مفاطب گویی به نیاز  ارتباط ایا دو رسيانه مبرح شيد. در طرف دیگر ایا ارتباط رمان مدرن نیز از امکانات هنر هاتم برا  پاسيخ

ا  به نا  »سيینه رمان« یا  ها  سينتی خود فا يله گیرد و پدیدهکند تا از قالبتر با خواننده اسيتااده میمعا ير و ارتباط امی 

 گیرد.رمان سینمایی شک  می

، هنگامی که طرح  1967توان به اواخر قرن بیسيتم نسيبت داد. بعد از شيکسيت  به طور کلی تةول در رمان معا ير اربی را می

وحدت قومی اربی شيکسيت خورده و همراه با آن آمال و آرزوها  اربی نیز ویران شيد، رمان اربی تةت تدثیر شيرایم جامعه از  

هيا  ملمو  جيامعية خود رو  آورد. ایا برهيه دوران مهمی در تياریخ رميان اردن  رؤیياپرداز  فيا يييليه گرفتيه و بيه انعکيا  واقعیيت

گردد و نویسييندگان اردنی ها  آثار روایی ایا دوره از پفتگی فنی برخوردار میشييود که ضييما افزایش کملی رمانمةسييوب می
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ها  معمول رمان ها و شیوههمسو با روند تةول رمان معا ر اربی و با الها  گرفتا از آثار روایی مبرح جهان به تغییر در سبک

ه ار ية رمان نویسيی اردن گناشيتند که حتی پردازند. در ایا دوران نویسيندگان مبرحی همچون غالب هلسيا پا بنویسيی می

آورند و آثار او از نظر پفتگی و ابدا  فنی قاب  رقابت با سيایر آثار روایی مبرح برخی او را پیديگا  رمان معا ير اردن به شيمار می

آثار خودِ هلسيا   ایمعا ير بلکه ب  سيندگانینو ایشيک  و مةتوا نه تنها در ب  ثیاز ح  "ثلاثة وجوه لبغداد"رمان  جهان ارب اسيت. 

ا  از رمان تجربی مدرن اسيت. همانگونه که رمان معا ير برا  ایجاد تييور واقعیت در ذها  و نمونه  کرده  یروند تةول را ط زین

پردازدح  مفاطب و باور پنیر نمودن داستان به اراية جزيیات و چه بسا تيویرگر  جهان داستانی در قالب روایت داستانی خود می

اسيتح  پرداختهخود    یدر جهان داسيتان یینمایسي   گرریبه  يورت آگاهانه به تييو سيندهیکه نو  دینمایم  ایچننیز در ایا رمان  

 است. برخوردار  یمناسب  یپژوهد تیاز عرفو  است یینمایس  ریو انا ر تيو  هاتیقابل  دارادر نتیجه 

 

 . اهداف پژوهش1-1

اسيتااده   یچگونگآن اسيت تا ضيما نمایاندن وجوه تييویر  سيینمایی در یک رمان مدرن از نویسيندي مبرح اردنی،  ایا نوشيتار بر

  را ارزیابی نماید رمان   يخوانند  بيير  ةتجرب  و ارتقا  تييویر  خل  فءيا ایا رمان و تدثیر آن در  در ینماتوگرافیسي  هاکیاز تکن

کارگیر  تمهیدات سيینمایی تا چه حد در انتقال بهتر احسياسيات و مقييود ا يلی نویسينده به مفاطب و افزایش  تا نديان دهد به 

 جنابیت داستان نقش دارد.

 . اهمیت پژوهش1-2

شيود و بدیا وسيیله به نظر می رسيد بررسيی متا ادبی از طری  یک ابزار ماهومی جدید و متااوت سيبب در  خلاقیت متا می

ویژه اینکه با گنر زمان و تغییر ذايقة مفاطب امروز  نیاز به تةول  دهد، بهتر  را پیش رو  مفاطب قرار می اف  ها  گسترده

شييود. از ایا رو بررسييی ها و ابزارها  نقد  نیز بیش از پیش احسييا  میها  نویسييندگی و چه بسييا رو در نگر  و شييیوه

ها  تيييویر  سييینمایی از رهگنر تکنیک -که کمتر مورد توجه قرار گرفتهبه ویژه رمان اردن   -ایی از رمان معا يير اربینمونه

ها  ایا پژوهش رمان ثلاثة وجوه لبغداد از  تواند خوانديی نو تلقی شيود و زوایا  پنهان متا را آشيکار کند. با توجه به یافتهمی

آن نمود دارد. بنابرایا انجا  چنیا  ها  فیلمبردار  سييینمایی در قابلیت بررسييی انا يير سييینمایی برخوردار اسييت و تکنیک

 هایی موجب معرفی عرفیت ها  جدید برا  نگار  و نقد آثار روایی می شود.پژوهش
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 . پیشینة پژوهش1-3 

از آنها به  ی ورت گرفته که برخ   متعدد   هادر رمان، پژوهش  یینمایس  هاکیتکن يپژوهش، در حوز ایا   هاافتهیبراسا  

الروایة  »  سياسيی وردي از الجزایر با انوان  ارشيد  یکارشيناسي   ةنامانیپابرا  نمونه   مرتبم هسيتند.   تا حد ینماتوگرافیموضيو  سي

در بفش  سييندگانی( نو2020) «لهیثم حسييیا " بري الراب"العربیة الجدیدي بیا الکتابة الروايیة واليييوري السييینمايیة، روایة 

در رمان ابري الراب را مورد  ینماتوگرافیانا ير سي   در بفش بعد و  کنندیم  یرا بررسي ینماتوگرافیو سي تینفسيت تداخ  روا

ها   ورت گرفته، ایا پایان نامه بر موضو  سینماتوگرافی متمرکز نکتة قاب  توجه اینکه از میان پژوهش  .دهندیقرار م   واکاو

شيده و از ایا حیث با جسيتار حاضير مرتبم اسيت اما اد  اسيتااده از رویکرد مديف  در ایا پایان نامه و پراکندگی مبالب و 

یسينده به فنون سيینمایی متعدد  می پردازد اما تةلی  و نتیجه  جمع بند  ناق  بةث را از هدف دور نموده اسيت. اگرچه نو

 گیر  و  چندان امی  نیست و حتی با انوان پایان نامه مبابقت ندارد.

( مييبای زرگانی. نویسينده به وجوه اشيترا   1402ها  نجیب مةاوظ«)ها  سيینمایی در رمانپایان نامة »کاربسيت تکنیک-

ها  نجیب مةاوظ می پردازد که ها  سياخت تييویر، نماها وتدویا دررمانحوزي روایتگر  و تکنیکوافترا  سيینما و رمان در 

 پوشانی دارد.ها  سینمایی با پژوهش حاضر هماز حیث بررسی تکنیک

 ایاز ب .22، فيييلنامة ادب پژوهی، شييماري گرانی( ا ييغرزاده و د1391) «یهقیب  خیدر تار یینمایسيي   رسييازیتيييو»ة  مقال-

 به توانیمو به پژوهش حاضييير مرتبم اسيييت اند  پژوهش بدان پرداخته سيييندگانیکه نو یهقیب  خیتار یینمایسييي   هاتیقابل

 اشاره نمود.  ی(نماتوگرافیاز انا ر س) ایدوربةو فا ل  نورپرداز

(، 1393) ..« موسيو   مهد  ،یاثیغ   ایپور، حسي  میدر شيعر حامد ابراه یینمایسي   هاکیکاربرد انا ير و تکن  ی»بررسي  نامهانیپا-

   ه یزاو  ، بردارلمیکه در بفش ف  پردازدیمدر شيعر    یینمایسي  هاکیتکن بررسيی در چهار فيي  به سيندهیمةمد  ياد  زار . نو

که با جسيتار حاضير مرتبم اسيت اما از حیث مادي مورد بررسيی   دهدیقرار م  هو انوا  نما را مورد توج  ایدورب  فا يله  ا،یدورب

 یعنی شعر، متااوت است.

( 1394) مةاوظ...« بیو نج  سيااد ایغلامةسي  هادر داسيتان یینمایسي   هاتیقابل ی»بررسيارشيد   یکارشيناسي  نامهانیپا-

 هاایا تکنیک یبه بررسي  بردارلمیف   هاوهیآن شي   یو ذ   ریتييو   تةت انوان شيگردها  نامهانیاز پا یوند. بفديفاطمه زهره

ها  ، البته تمرکز نویسيندي ایا پژوهش بیديتر بر رو  انا ير روایی داسيتان و الگو  فیلمنامه نویسيی اسيت و به شيگردپردازدیم

 .تيویر  اشاري بسیار گنرایی دارد
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به  سيندهی. نوکوی( ندا ن1397«)"ها  یگردان قاطرچ"  رمان نوجوان یینمایسي  هاتیعرف یبررسيارشيد » یکارشيناسي  نامهانیپا-

بردار  با  ها  فیلمکه از حیث بررسيی انا ير سيبکی و تکنیک پرداخته نمایسي  و اتیادب ایمديتر  ب  یسيبک  و ییانا ير روا

 پژوهش حاضر مرتبم است.

مجلة آفا  الةءيياري    - دریانورد، رسييول بلاو( زینب 1397« )الکامیرا الدييعریة فی قيييايد ادنان اليييايت الملتزمةمقالة »-

انوا  حرکت   ا،یدورب  یهمچون ادسيي  یینمایکارکرد انا يير سيي  و  یمقاله تةول شييعر معا يير ارب ایا .42سييلامیة، شييماري  الا

نظر  با  هایی از بفش . ایا پژوهش نیز در  قسيمتدهدیقرار م یبر شيعر ادنان الييايت را مورد بررسي   ایدورب  ایو زوا ایدورب

 .پژوهش حاضر ارنباط دارد

 غالب هلسا  ورت گرفته از جمله: ییآثار روا رامونیپ  زین  ییهاپژوهش     

 ة،یالعالم ةیحسيا  يالح، دانديگاه العلو  الإسيلام  دیول نا ی( ا2017« )البناة الدرامی فی روایات غالب هلسيا»  دکتر ةرسيال-

و درا  بر   ديينامهیسييبک نما  ریتدث  ثیز جمله رمان ثلاثة وجوه لبغداد( را از حغالب هلسييا )ا ییپژوهش چند اثر روا ایامَان. ا

ها، پیرنگ، گاتگو و...در ایا پژوهش مورد واکاو  قرار  کند. سياختار زمان، مکان، شيفييیتمی یهلسيا بررسي  یسيندگینو  يویشي

 گیرد. تمرکز ایا رساله بر رو  انا ر روایی و تدثیرپنیر  آن از سینماست و به انا ر سبکی سینمایی نمی پردازد. می

ها  نویسييندگی غالب هلسييا از  به برخی ویژگی الثقافیة.، مجلة ولید حمارنةاز ( 2011« )فکر الروایة اند غالب هلسييا»  ةمقال- 

جمله انوا  راو  و اثر آن در انتقال داسييتان و موضييواات مةور  مورد توجه او در آثار  همانند موضييو  رند و اندوه پرداخته  

 .است

  ة نام انیو پا  د ابدالله القواسييمةمةم« تدلی :  البنیة الزمنیة فی روایات غالب هلسييا ما النظریة  لل التببی با انوان »  یوکتاب- 

را در آثار غالب    "شيفييیت"و   "زمان"نیز انا ير روایی   ریالز  یخم می( ر2003« )فی روایات غالب هلسيا  ةرسيم الديفييی»

  کنند.هلسا بررسی می

ها  سینمایی در آثار غالب هلسا و به طور خاص انا ر سینماتوگرافی بنابرایا در وهلة نفست پیرامون بررسی انا ر و تکنیک

چنانچه اشياره شيد بررسيی اثر سيینما بر رمان   .میافتیدسيت ن  یدر مورد رمان ثلاثة وجوه لبغداد به طور مسيتق  به پژوهديسيس   

ویژه آثار غالب هلسييا از سييو   توان گات درراببه با رمان اردن و بهشييود که میمی  ا  مةسييوباز مبالعات نویا بیا رشييته

ها  غالب هلسييا از نفسييتیا آثار روایی معا يير اسييت که از  پژوهدييگران مغاول واقع شييده اسييت، ایا در حالیسييت که رمان

ها  قبلی  ر هلسييا در مقایسييه با رمانها  درا  و سييینمایی بهره جسييته اسييت. رمان ثلاثة وجوه لبغداد نیز در بیا آثاتکنیک

ها  سيینماتوگرافی با پرداختی نویسينده با نوای پیديرفت سيبک نویسيندگی همراه بوده اسيتح از سيو  دیگر تمرکز بر تکنیک
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و متااوت به سييبک   تواند موجب اراية نگاه دقی تايييیلی وجزيی تر و نه به  ييورت پراکنده و در اثنا  دیگر مبالعات نیز می 

 شود  یک اثر روایی و تدثیر آن بر انتقال موضو  گردد. توجه به ایا موارد وجه نوآور  پژوهش حاضر مةسوب میبير

 

 . روش پژوهش1-4

آن    يو انا ير سيازند ینماتوگرافیرمان ثلاثة وجوه لبغداد، ماهو  سي  یبعد از معرف نظر   منظور پژوهش حاضير در بفش  ایبد

  هاکیتکنکارکرد    ،یقیو در بفش تبب  کندیم  یرا بررسيي    نورپرداز ا،یحرکات دورب  ا،یدورب یةزاو ا،یدورب  ةشييام : فا ييل

 .دهدیقرار م یابیدر ایا رمان را مورد ارز ینماتوگرافیس

 

 های پژوهش. پرسش5- 1

 به کار رفته در رمان »ثلاثة وجوه لبغداد« کدامند؟ ینماتوگرافیس  هاکیتکن  ایترمهم  -

 اند؟رمان داشته ایو انتقال داستان ا  بير   فءا  ریگدر شک   یراتیچه کارکرد و تدث ینماتوگرافیس  هاکیتکن  -

 بحث نظری- 2

 . رمان ثلاثة وجوه لبغداد1- 2

ذها با   الیسي انیجر  يویشيبه  سيندهیاسيت. نو   ابدا  و نوآور  منتدير شيد از نظر شيک  و مةتوا دارا 1981رمان که در سيال  ایا

  لات یتما انیب  برا  یرمان متااوت  انیقالب متداول آغاز، اوج، پابر یشيکسيتا سياختار مبتن  در هم زیو مکان و ن  در زمان  راتییتغ

الوجه الأول: ما خلال ایون مييریة. الوجه الثانی: الةالة  و کومیدیا الأسيماة " رمان  یا يل قسيمت. سيه دهدیارايه م  ذات بدير

و کابو  اسيت  الاتیو اوها  و خ تیاز واقع یبیدر ک  ترک  یسيه بفش مجزا از هم اسيت ول  ییگو "والوجه الثالث: زح  الغابة

 غالب هلساست. یشفي ستهیتجربه ز   که تا حد

   اسيت که به سيبب برگزار    ریشيه يسيندیغالب نو  شيود،ی( از قاهره به شيهر بغداد آغاز میا يل  تیبا ورود غالب )شيفيي داسيتان

که در   یشيده و بعد از مدت  ریدسيتگ  یارب  کديورها  هیال  یونی يه  ییکایو مفالات با طرح آمر ایدر دفا  از فلسيب  یديیهما

ک  مةدود    دانا  ( از منظر راوةیمييير  ونیاسييت. در بفش نفسييت )ما ا  شييده  دیبه ارا  تبع  بردهیزندان قاهره به سيير م

   ی به شيهر بغداد و مردمانش را تو ي   فرد ميير کینگاه او به انوان    و راو شيودیم تیروا  دیجد میمة ایغالب در ا  یزندگ

آنها  ایدر ب دهدیم حیست، ترجیآشکار ن  -متیارزان ق  یدر وسم شهر و در هتل   درمةله ا-مرد     برا  تشی. او که هوکندیم

وارد   یبه مجامع ادب  دهند،یبهتر اسيکان م  یو او را در هتل  شيودیروز شيناخته م کیعرف   یکند ول  یبه  يورت ناشيناخته زندگ
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 ایالت حءيور در ا زیکه خود ن  رودیم  یمهمان  کی. در بفش دو  غالب به شيودیمديغول به کار م  یمجله ادب کیشيده و در 

  وبیبه نا  ا  مراه فردبه ه  اسس  در بفش زح  الغابة اقامت او در خانه شيودیا  روبرو مداند، آنجا با معديوقهیجديا را نم

متعدد،     هاو با فلش بک  شودیم تیغالب روا  تیشفي  دیدیةمتکلم و زاو  ریضم  یبفش داستان از طر  ایدر ا  شيود،یم تیروا

. غالب در طول  شودیم تیدر دفتر مجله روا  -یلیل  ایسها    ماند،یم  باقی مبهم او اسم  انتها تا–   غالب با دختر ییداستان آشنا

 يااجز اسيت، اشيار  هاتیشيفيي  گریو از ارتباط با د سيتیعاهرا موف  ن  یخود را در  کند ول  رامونیپ  میمة  کوشيدیداسيتان م

بسيا خواننده دشيوار  چه  او و  برا تیاقعو و الیخ   یکه بااث شيده تديف  یموضيوا   کندیخود م ةبه مديک  حافظ زین  ییگنرا

 باشد.

 مفهوم سینماتوگرافی    2- 2

و   لمیف ةنیگنشيته در زم  يسيد اتیتجرب ةاز هم  یبیسياخت که ترک  نماتوگرافیبه نا  سي  یدسيتگاه 1895در سيال   ریلوم  ییلو

به   Grapheبيه معنی حرکيت و   kinema  یونيانی  ةاز دو کلمي نمياتوگرافیسيييي  و از هميه مهم تر ثبيت حرکيت بود. وا   یاکياسييي

( بوردول و تامسييون معتقدند:  31: 1399حرکت اسييت. )مهرگان،    زاراب  یبه معن  یطور کلثبت و رسييم آمده اسييت و به  یمعن

اسيت«. )بوردول و  یسيی( نورنوی)اکاسي  یبر فتوگراف یمبتن   ادیو تا حدود ز یسيینوحرکت  یعنی  از نظر لغو ینماتوگرافی»سي

 کاربرد دارد.    بردارلمیف داتیهتم  یبه معن   وا ه ای( امروزه ا200:  1390تامسون، 

به حرکت   دييتریب  ینماتوگرافیاند. سييهمواره در حال تةول بوده ینماتوگرافیسيي  هاکیتا مدرن، تکن کیکلاسيي  نمایسيي از

و   کنندیم  یفءيا را تعر یحرکت   . الگوهاکندیکمک م  روشیپ   یو مکان  یزمان   در فءيا متمرکز اسيت و به در  فءيا ایدورب

  یی چنانکه گو  کنندیم  داریپرده را پد  رو  از شيييراکت در ماجرا  یاحسييياسييي  ا،ی. حرکات دوربدهندیم  یانیب یتیبه آن اهم

 ( 33  :1399است. )مهرگان،    لمیف  از فءا یمفاطب جزي

با اسيتااده از رنگ، نور و   دهدیامکان م سيازلمیو خلاقانه اسيت که به ف  ایپو   بلکه ابزار  یمهارت فن  کینه تنها  ینماتوگرافیسي

به مفاطب منتق  کند.   رایمؤثر و گ یاثر را به شيکل  یکل   فءياو احسياسيات و   میمااه  ا،یدورب  ایفا يله و حرکات و زوا ه،یسيا

  ااتیچون تو يي یداتیوتمه  -باشييد  یکه قاب  انببا  بر متا ادب  تاحد – یینمایسيي   هاکیبا به کاربسييتا تکن زین  سييندهینو

داسيتان ارتباط    کند تا با فءيا  را در ذها مفاطب بازسياز  ریح  حرکت را القا نموده و تيياو  تواندیم  یقو د یجزي یحسي

 .دیبرقرار نما  دتریب

تا به   کندی( می)فرضي ایدر قاب دورب   انا ير بيير  دمانیاقدا  به چ  یینمایبا الها  گرفتا از انا ير سي  سيندهینو  گر،ید  انیب به

 اوست.  یدق ااتیو تو  انیب سنده،یمفاطب مجسم سازد، ابزار نو  رو شیفءا را پ  ایا  بردارلمیف  هاکیتکن ةلیوس

 . عناصر سینماتوگرافی3- 2
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   نیدوربة. انواع نما برحسب فاصل1- 3- 2 

توان برحسييب    ی. نما را مشييودیثبت م ایدورب ضييبمة روشييا وخامو  کردن دکم  بارکیو با    وقاهیکه ب   ریتيييو  یعنی  نما

 (101  :1397ک،یکرد. )د  بندفا له دسته

مديياهده نفواهد شييد و  اتیاز جزي  کیدر خور توجه هسييتند، کدام  ریدر قاب تيييو اتیکدا  جزي  کندیم  ایمع ایدورب  ةفا ييل

  دور، نما یلیخ   به نما ایدورب  ة( نماها برحسيب فا يل121 :1ج،  1397  س ،یلی. )فدیخواهد گرد  انینما   سيو ه در چه ابعاد

 .  شوندیم میتقس کینزد  یلیخ  نما  ک،ینزد   مامتوسم، ن کینزد   متوسم، نما  دور، نما

  ده یاطراف او د میاز مة  یعیاو و بفش وسي  ک یباشيد تما  ه ریتييو يسيو   شيات(: اگرفردلانگ میدور )اکسيتر یلیخ   نما 

 . )همان(  رودیمة  به کار م  یقاب و گستردگ   فءا  یکل  شینما  معمولا برا ایدورب  ةفا ل ایخواهد شد. ا

 کریپ    بندقاب ای. در اشييودیم  دهیاطراف او د میاز مة یسييو ه و بفديي ک یشييات(: معمولا تما  ه)لانگیاموم  ایدور    نما

مسييلم اسييت.) بوردول و  نهیزمهنوز پ   یتر هسييتند ولمدييف   کرهاینما پ   ایدر ا  شييود،یانسييان از زانو به بالا قاب گرفته م

 (227:  1390تامسون، 

اسيت و نه  کیکه نه نزد  یینما  محینیبیاو را م   کمر به بالا  ایشيات(: اگر سيو ه انسيان باشيد معمولا از زانو    و یمتوسيم )مد   نما 

 .ردیگینما قرار م يدو انداز  ةانیم  ییدور و جا

و اگر سيو ه انسيان باشيد،    کندیاز ارتاا  قاب را پر م  امورد، سيو ه بفش امده  ایکلوزآپ(: در ا و یمتوسيم) مد کینزد   نما 

 (123:  1ج،  1397،س یلی. )فداستیپ  یها و سر او به خوبمعمولا شانه

اگر   شييود،یم  دهیاطراف د میاز مة یو فقم بفش کوچک  کندیحالت سييو ه ارتاا  قاب را پر م ای)کلوزآپ(: در اکینزد   نما 

  ا ی سيت  کی اتیحالات چهره، جزي  .)همان( در واقع بر رودهدیمعمولا تما  سير او را نديان م کینزد   باشيد نماسيو ه انسيان 

 (227:  1390 مسون،. )بوردول و تاکندیم  دیمهم تاک  ایاش

 چیو معمولا ه  دیآیبزرگ به نظر م یلیخ جهیو در نت  کندیاز سييو ه تما  قاب را پر م یبفديي  ای: سييو ه و  کینزد یلیخ   نما

لبهيا را بزرگ و بيا    ایيهيا  بفش کوچيک مياننيد چديييم کیي  یعنی(  123 :1، ج1397س ،یلی. )فشيييودینم  دهیياطراف د  میمة  جيا

 .دهدیندان م اتیجزي

 نیدورب یاي. زوا2- 3- 2

و    یيتف   بيا قوه  سييينيدهینو  یو در اثر ادب  دهيدیتمياشييياگر قرار م  دیيمفتل  در معرض د   ایيرا از زوا  ریتيييياو  نميایسييي  هنر

و   ریتيياو ديتریب   یتو ي  سيازان برا  لمیکه ف  گرید کی. تکندهدیارايه م  یديینما   هاتیبا قابل  اثر  یذهن   رپردازیتييو
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  یةبالا، نما از زاو  یةشيام  نما از زاو  یینمایپرکاربرد سي  ایاسيت. زوا  بردارلمیف یةانتفاب زاو  رندیگیشيدن آن به کار م  اتریگو

 چدم است.  دیهم تراز د  چدم پرنده، نما  دید  ا،ییپا

    که از بالا  یی( نما104  :1397  ک،ی. )دردیگیبالاتر از موضيو  قرار م اینو  نما دورب ای(: در ااییسيرپا  بالا )نما  یةاز زاو  نما

 .کندیبه سو ه نگاه م اییپارو به یةاز زاو ایدورب  یعنی  شودیم  بردارلمیف  اییسر سو ه و روبه پا

سيربالا  یةو زاو  شيودیم  بردارلمیف  کند،یبه سيو ه نگاه م  اییکه از پا  یدر حال ایدورب  ییاسيت که گو  یی: نمااییپا  یةاز زاو  نما

 دارد.  اییپا یةزاو  ای

 اریبسي  دید یةنو  زاو ای. اشيودیم  لمبرداریسيبح چديم تماشياگر فو هم یعیطب یةروبرو در زاو   چديم: نما  دیهم تراز د   نما

روزمره را    یحالت نگاه انسييان در زندگ  یو به نوا   ردیگیاو قرار م  هاو هم ارتاا  چدييم گریدر مقاب  باز ایاسييت و دورب دیرا

 .کندیم  سازهیشب

نو  نما   ای. اکندیم  بردارلمیدرجه( ف  90امود ) یةرا با زاو  ریو تيياو  ردیگیسير کاراکتر قرار م   بالا ایپرنده: دورب  دید   نما

 .کددیم ریو حرکات را به تيو تیاطراف شفي   چرا که فءا  کندیم  یو حرکت را تداا  ا یاز مق یحس

 نی. حرکات دورب3- 3- 2

   سياز هیشيب ریاز تييو  رونیب   ایحرکات انسيان را در دن ینوا حرکت ماسيت، و به ایجاندي  تا حد  ایگات حرکت دورب توانیم

هسييتند که   اشيياراتها چنان قو ایبه حرکت درون فءيياسييت ا   متعدد  واجد اشيياراتها ایدر واقع حرکات دورب  .کندیم

منظر از    ییمابازن  ،یاز نظر رواي  یذهن   نماها ایوجود ا  ی. دلسيازندیم  یهن( ذ  يورت )نماحرکات را به ایغالبا ا  سيازان،لمیف

نقبه   نما  کی میباشيييد که ما دار ایا ةنديييان  تواندیم  ایحرکت دورب یعنیدر حال حرکت اسيييت   چديييم کاراکتر ةچیدر

نباشيييد، به انوان    ای  باشيييد  یذهن  یقاب متةر ، چه از لةاظ رواي  ای ایدورب قراریچديييم ب  م،یکنیرا تماشيييا م(  p.o.v)دید

 ایکر   و نميا  یبیتعق   نميا  پا،  ليت،ی( ت235:  1390.) بوردول و تيامسيييون،  کنيدیچديييم و توجيه ميا امي  م  برا  ینیجياندييي

  ديتریحرکتها ب ایداشيته باشيد اما ا   شيماریحرکات ب  تواندیم ای( البته دورب234هسيتند. )همان:     بندمتداول قاب  حرکتها

 هستند. دیرا

  ی جیندييان دادن تدر  حرکت معمولا برا ایا  کند،یحرکت م  اییپا  ایخود به بالا    یةپا  رو  ایدورب ، : در حرکت امودلتیت 

  ای که سيردورب   به طور چرخدیم  یمةور افق کیحول    ای( در واقع دورب135  :1، ج1397  س ،یلی. )فرودیبه کار م   سيو ه ا

 (234: 1390تامسون، . )بوردول و  دهدیمکان نم رییتغ ایوربد  یول  کندیحرکت م  اییپا  ایبه بالا  
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مسيتقر در سيبح   لمبرداریف  یعنی  دهدیانجا  م  یو حرکت افق  شيودیامود سيوار م  ا  هیسيه پا  رو ایدورب  ی: در حرکت افقپا 

دشيت،   ا،یفءيا همچون در  یوسيعت و گسيتردگ  شینما   . حرکت پا )مفا  پانوراما( معمولا برادهدیکار را انجا  م ایا ایزم

 ( 135 :1، ج1397  س ،یلی. )فدیآیآن به کار م  رینظا  ایکوهستان 

 .)همان(شودیگاته م نگیمتةر  سوار شود، به آن تراول ة اة  ای  یر  متةر  رو ایدورب اگر

 رهیجلو، اقيب، دا  _ ایزم   مفتل  در رو   هياو در جهيت  دهيدیمةي  م  رییتغ  ایترا ( کي  دورب  ایي  یدال  ایي)  یبیتعق   نميا  در

 (234 :1390. )بوردول وتامسون،  کندیحرکت م گریسمت به سمت د کیاز  _ بیار ، ا

  ا ییپا  ایبه بالا    تواندیم  یکیمکان   بازو کی ةلیو معمولا به وسييي شيييودیبلند م ایزم  از رو ای( دوربیلی)جرثقایکر   نما در

 حرکت کند. )همان(

 . نورپردازی4- 3- 2

  هاجلوه  جادیا  هدفمند نور برا  ریکارگبه   نورپرداز  شييود،یمةسييوب م   لمسييازیمهم ف   هاکیاز تکن  یکی   نورپرداز 

 کیموجود در  يةنه توسيم نور به   معنقد بود انا ير بيير  یسيیسيوي  پردازهینظر  ا،یاسيت. آدول  آپ  یشيناختییبایز  ای  بيير

 ( 33 :1400،  ی)نيراله .شودیم   یو منسجم تبد کسارچهیواحد 

نو    ایو    یااطا تیموقع  تها،یشيفيي  حال و هوا  تواندی يةنه، م   خاص در فءيا  یرنگ  ای  ییاز روشينا  یخا ي  ةانعکا  درج 

( 44: 1387 ا،یرهنمون شد. )اسل  دادیرو  مرکز   هاتوجه تماشاگر را به نقبه توانیبا نور م نمایرا مدف  کند. در س  دادیرو

  یی هاشيده توسيم نور دلالت جادیا   هاهیسيا  گرید   آن اسيت، از سيو   به نورپرداز طمربو  ریتييو  کی  رگناریاز تدث یبفش مهم

 در ذها دارد.  یتعل  جادیو ا اتیچون پنهان کردن جزي

 ( 43 :1398هنر است.« )برسون،  ایاز ا یبزرگ ةجنب شود،یم  وحدتنا  نورپرداز ای ةنه چقدر خوب  نکهی»ا 

 در رمان ثلاثة وجوه لبغداد ینماتوگرافیعناصر س لیتحل.  3

 . فاصله و زوايای دوربین 1- 3  

کندح اینکه تييویر تا چه اندازه دور یا نزدیک اسيت و جزيیات تا چه  هلسيا مانند یک کارگردان به فا يله و زاویه دوربیا توجه می

انداز  از  یک نما  معرف که چديمگیرد. داسيتان با  شيود و داسيتان از کدا  زاویه در معرض دید قرار میاندازه نديان داده می

ا  مفم  سيیاه مزیلا به هزاران  کرد، در آن سياات، شيهر به مانند قبعهشيود: »بر فراز بغداد پرواز میشيهر بغداد اسيت آغاز می

( اینجا نما  معرف در آغاز داسييتان مانند سييکان  اول فیلم،  ييةنه را به 7: 1984( )هلسييا،  2نمود« )سيينجا  درخدييان می

کند تا با فءيا آشينا شيده و اطلاااتی بدسيت آورد. راو  دانا  ک  مةدود درآغاز داسيتان، فءيا  کلی شيهر ارضيه می  مفاطب
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کند، سيس  وارد فءيا  شيهر شيده و با نما  اکسيتریم لانگ شيات خواننده را به درون بغداد را با زوایة چديم پرنده تو يی  می

 ها در  بهتر  داشته باشد:و از فءا  پیرامون شفيیت  کدد تا با حال و هوا  مةیم آشنا شدهداستان می

ا  رسيتورانی واقع شيده  »خیابان قدیمی بود، با ابر  برگرفته از سيبک معمار  آن... آنجا یک خیابان فرای بود، گوشيه 

اها( و مه ها و سبدها  غنا در میان بفار )غنا  قرار داشت، گارسونبود که در قسمت ورود  آن از دو طرف ویتریا شیده

 (8-7()همان:  3ها  نئون در حرکت بودند....« )چراغ

گیرد چند انداز وسيیعی را دربرمیایا نما  کلی در زاویة باز با حرکات دوربیا همراه اسيت. معمولا بعد از نما  معرف که چديم 

کنیم غالب هلسيا از طری  حظه میکند. چنانکه ملانمایی میهایی از همان نما  معرف را بزرگآید که بفشتر مینما  نزدیک

کوشد تياویر  همه جانبه پیش رو  مفاطب ها وبناها و...میچند بر  از  ةنة وسیع بالا  شهر تا داخ  شهر بغداد وخیابان

 قرار دهد.

ثلاثة  -ان کند. در واقع انوان رمنویسينده در چندیا مقبع داسيتان، شيهر بغداد را در لانگ شياتی از زوایا  گوناگون تو يی  می

نیز دلالت بر اهمیت تييویر شيهر بغداد به انوان شياکلة ا يلی داسيتان داردح از ایا رو نویسينده در فا يله نماها     -وجوه لبغداد

 ها  خاص آن را نمایش دهد:  کوشد تيویر ایا شهر با ویژگیمفتل  و زوایا  متعدد می

رشيید تابان در وسيم آسيمانی آبی، درختان نف  تا دایري اف  امتداد  آمد، خو»از پنجره، بغداد همچون تابلویی زیبا به نظر می

ا  از بهديت شيرقی، اما از ها  زیبا. بغداد خود، بوسيتانی حقیقی بود، قبعهها و درختان انبوه ومسيیریافته، بوسيتانی با گ 

زیسيتم...بغداد  بهديت و آتش میکنار، در قلب ایا زیبایی و زیر نور خورشيید آن، ما گویی در ام  آتش سيوزان الهی، میان  

 (111: 1984( )هلسا،  4از پدت پنجره بغداد بود...«)

دهد. نمایی که تسيلم راو  )شيفييیت غالب( بر نما  لانگ شيات و زاویة بالا )سيرپاییا( اشيراف بيير  کاملی به خواننده می 

و باطا شيهر را دیده و در  نمایدح او بغداد  شيود عاهر  دهد، تسيلبی که موجب میتمامی ابعاد تييویر پیش رو  او را نديان می

کند اما در پ  ایا چهري زیبا و فریبنده شيهر  مرموز و ترسينا  آرمیده اسيت که تو يیاات  را شيهر  چون بهديت تو يی  می

 کدد.را به تيویر می  -در زمان حکومت حزب بعث ارا  -ا  متااوت از ایا شهر نویسنده در مقاطع مفتل  رمان چهره

و   -توان گات اکثردهد توجه دقی  به جزيیات اسيت و تقریبا میها  تو يیای که نویسينده ارايه میقاب  توجه در  يةنهنکتة 

کند. هلسيا، از اکا  حاضير در شيود را از نما  نزدیک تو يی  میافراد  که شيفييیت ا يلی با آنها روبرو می  -چه بسيا تما   

بار در قييه حءيور دارند را با جزيیات دقی  از نما  آن و اکثر افراد  که فقم یک  گرد مقاب قهوه خانه گرفته تا فروشينده دوره

کند چرا که هدف او نه تنها تو يی ، بلکه نديان دادن  يةنه به مفاطب اسيت و همیا امر اثر او را به روایتی نزدیک تو يی  می

 کند:  ها  سینمایی اشاره مییککند. نویسنده گاهی در متا رمان نیز به ا بلاحات و تکنسینمایی نزدیک می
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ها  هیچکا ، وقتی ناغاف  حمله کرد و چاقویش را شييد، شييبیه یکی از فیلم»در او آثار  از یک جنایتکار دیوانه دیده می 

ها  خديم... چديمان درخديان خالی از زندگی و طري بالا برد...  يورت ایوب در نما  نزدیک بود،  يورتی بزرگ، با نديانه

 (149()همان:  5..« )مویی بلوند.

–کند تا در نهایت غالب  کند و ح  تعلی  و انتظار را در مفاطب تقویت میو در ادامه حرکات او را جزة به جزة تو ييی  می 

شودح بدیا ترتیب نویسنده با نما  نزدیک، حالت روحی شفيیت را با و   متوجه الت خدم ایوب می  -وهمیا طور خواننده

 دهد.ن می  او نداجزيیات چهره

 توان به ایا مقبع از رمان اشاره کرد:ها  نما  خیلی نزدیک میاز نمونه

آمد،... کوتاه قامت... با بینی بزرگ و  »سييس  مرد  در برابر  ایسييتاد. لبا  سييیاهی به تا داشييت که به نظر تنگ می 

زرگش به حالتی درآمد که گویی   ييورتی تس  و رنگ پریده، قب  از هرکلامی دسييتش را به سييو  غالب دراز کرد، دسييت ب

 (  41: 1984()هلسا،  6ا  نزدیک غالب و سمت شکمش بود...« )پرتقالی را نگه داشته، انگدت سبابه

کند و نما  خیلی نزدیک را ندان شود سس  رو  دست مرد زو  به جلو میایا  ةنه از زاویة روبرو و با نما  نزدیک آغاز می

کند که برا  خود غالب الت حءيور   فييیت ا يلی داسيتان )غالب( در جدينی را تو يی  میدهد. در اینجا راو  حءيور شيمی

شيود تا شياید به ا  حرکات و چهري افراد حاضير در مراسيم تو يی  میگونهحالت وسيوا   گنگ و مبهم اسيت، بدیا ترتیب با

 نةو  الت حءور غالب در ایا جدا و نو  مراسم برا  مفاطب آشکار شود.

 ت دوربین در رمان ثلاثة وجوه لبغداد. حرکا2- 3

ا  از  ها  خا ييی باشييد. در ایا بفش از رمان نمونهتواند واجد اشييارتها ودلالتچنانچه پیدييتر ذکر شييد حرکات دوربیا می 

ها  درخت با سيراتی شيگرف شيرو  به لرزیدن کرد، هر برگی  کنیم: »سيس  برگحرکت امود  دوربیا )تیلت( را مدياهده می

( 218: 1984()هلسيا،  7آمد...« )لرزید، لرزشيی خاص، سيس  از درخت جدا شيده و همچون سينگی امود فرود میی میبه تنهای

()هميان( بيه 8)  ا  نيدیيده بود «در ایا مقبع راو )غياليب( بيا بیيان ابيارت: »آن حيادثية اجیيب ر  داد کيه همياننيد  را در زنيدگی

شييود و با تمرکز بر یک جزة  ه با نما  کلوزآپ از برگ درخت آغاز میپردازد، ایا  ييةنتو ييی  طوفان مهیبی که ر  داده می

کند. بنابرایا ابتدا حرکت و لرز  هر برگ، سيس  سيقوط آن با  کوچک تا تو يی  ک   يةنه، ح  تعلی  در مفاطب ایجاد می

انجامدح  طوفانی که به یافديا  ک   يةنه مشيود و بهتدرید زاویة تيياویر باز میشيود و بهحرکت تیلت دوربیا نديان داده می

انگیزد. در اینجا دوربیا یا چديم خیال نویسينده مسيیر  شيکند و شيگاتی خواننده را برمیها را میآید و شيیديهحالت گردباد درمی

 پیمایدح مسیر  که از بالا رو به پاییا و مدابه حرکت امود  دوربیا است.ایا اتااقات را می
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تواند معادل حرکت افقی دوربیا )پا( در نظر گرفته شييود: »منتظر اتوبو  ایسييتاد ، در میتو ييیاات راو  در مقبعی دیگر  

شيد، از خیابانی  ها  کوچکی سيرازیر میها از کانالها  راکد جمع شيده بود، آبحاشيیة پیاده رویی که در آن ایسيتاده بود  آب

کنیم که از طری  حرکت پاِ دوربیا گستري ( ملاحظه می111: 1984()هلسا،  9آمد« )رو میدار ابور کرده به سمت پیادهشیب

 گیرد.رو  مفاطب قرار میبیدتر  از فءا  خیابان پیش

 کنیم:  نمونة دیگر حرکات افقی و امود  دوربیا فرضی را در ایا بفش از رمان ملاحظه می

هيا  خديييک درختيان بيه داخي  خيانيه ناوذ کرده بودنيد.... یيک لایيه خيا  راهرویی کيه از اتيا  خواب بيه »شيييب هنگيا  برگ

لی تا آشيسزخانه بر آن نقش بسيته بود.  ها  داخها  ایوب از ابتدا  پلهشيد را پوشيانده بود. ردل کاشدسيتديویی منتهی می

ها ردی  مارمولکی در زاویة متديک  از مة  اتييال دیوار به سيق  قرار گرفته بود، زیر دسيتديویی، خم سيیاهی از مورچه

 (  111-110()همان:  10شدند.« )آمدند و به تاریکی زیر آن منتهی میشده بود که از مکانی نامعلو  می

بفديد،  دهد به روایت فیلم کمک کرده و کیایت بيير  فیلم را ارتقا میا  بیديتر  که نديان میحرکات دوربیا به دلی  فءي

افزاید. گویی نویسينده،  بازسياز  ایا حرکات در رمان ثلاثة وجوه لبغداد نیز به اطلااات خواننده از فءيا  پیرامون شيفييیتها می

ها  افتاده در در ایا مقبع راو  به تدرید از تو يی  برگکند.  چديم خواننده را همچون تماشياگر به جهات خا يی هدایت می

کند، سيس  با حرکت تیلت )روبه  بالا(  رود و با حرکت افقی ردپاها  نقش بسيته در ک  سيالا را دنبال میداخ  خانه پیش می

آید و دوباره با حرکت پا دهد و باز با حرکت تیلت )روبه پاییا( پاییا تر میحديرات موجود در زاویة دیوار و سيق  را نديان می

کند و دهد. بنابرایا حرکات پا و تیلت به تقلید از چديم انسيان، موضيو  مورد نظر را مدياهده میها را نديان میردی  مورچه

 کند.ح  حءور در فءا را به مفاطب منتق  می

به نوای نما  جرثقی  در نظر ها و  ا  از بالا  سير شيفييیتتوان ایا قسيمت از رمان را  يةنهطب  تو يیاات نویسينده می

 گرفت:

»یک اقب ندييینی جمعی ر  داد، حرکتی متمای  به راسييت و چپ، سييس  در حالت ندييسييته یک پر  به اقب انجا    

اند و پديت سيرشيان تا  شيود، افراد به  يورت یک خم  ياف آنجا نديسيتهدهند، در ورود  اتا  فءيا  خالی ایجاد میمی

 ( 24:  1984()هلسا،  11د آمده...« )انتها  اتا  خبوط مستقیمی بوجو

ها، کند تا مفاطب دید کاملی از حالات و حرکات شفيیتنمایی از زندان قاهره که از بالا  سر شفيیتها  ةنه را تو ی  می

و تر  و وحديت مسيلم بر فءيا )هنگا  ورود زندانبان( داشيته باشيدح خاطره ا  که به  يورت چند اک  در ذها غالب نقش  

 شود.ا  سراسر حرکت مبدل مییکباره به  ةنه بسته و به
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توان در ایا مقبع از رمان مدييياهده نمودح جایی که راو  حرکت اتومبی  از مقاب  هت  را  ا  از نما  تراولینگ را مینمونه      

ت کمی توق  ا  که ماشيیا از مقاب  هت  حرکت کرد، آن جوان سياکت و آرا  را دید، از راننده خواسيکند: »لةظهتو يی  می

( در ایا 33:  1984()هلسيا،  12کرد... سيس  به غالب زل زد...« )کند، ماشيیا را تر  کرد، جوان ميير  به تابلو  فلز  نگاه می

 کند.بفش، گویی دوربیا بر رو  ری  مقاب  هت ، حرکت اتومبی  و توق  آن را همراهی می

کند نیز زند و یا با اتومبی  ابور میها  بغداد قد  میخیابانحرکت همزمان دوربیا با حرکات شيفييیت ا يلی هنگامی که در  

می تواند بمثابة حرکت تعقیبی در نظر گرفته شيود. در مقبع پیش رو نویسينده با اسيتااده از نما  دید ذهنی، دوربیا فرضيی را  

 کند:کند، گویی دوربیا با او حرکت میبا شفيیت غالب همراه می

ا  از خیابان تنگ.... )خیابانی( با اسيرار پنهان در امقش که شيو  به بغداد   کنم، گوشيهمی»اکنون در قلب مةله حرکت 

چرخم،  دهم، دور سياختمان دفتر میشيود، بغداد دهة پنجاه سيرشيار از آثار ايير اباسيی، راه را ادامه میدیگر در آن زنده می

()هلسيا،  13رو .« )به طبقة اول کتابفانة ملی میرسيم، سيمت راسيتم دفتر مجلات اسيت، به ورود  رو به وزارت دفا  می

1984 :115 ) 

ا  از توجه نویسييينيده به ها، انةراف به راسيييت و چپ و حرکت در جهيات مفتل  نمونهحرکت روبه جلو  دوربیا در خیيابان

کت و پویایی در ترتیب سيرات انتقال تييویر در نماها  مفتل  سيبب ایجاد حرها  فیلمبردار  در ایا اثر اسيت. بدیاتکنیک

دارد تا ایا مسیر را با سو ه بسیماید و حسی شود. در واقع غالب هلسا مفاطب را وامیداستان شده و مانع خستگی مفاطب می

 کند.از واقعیت و حءور در فءا وهمنات پندار  را در خواننده ایجاد می

 . نورپردازی در رمان ثلاثة وجوه لبغداد3- 3

کند غالباٌ به نور آن  ا  را که تو ييی  میا  که نویسيينده هر  ييةنهکند به گونهقش مهمی ایاا میانييير نور در ایا رمان ن

پردازد. تو ييی  نور و روشيينایی، سييایه و تاریکی از بسييامد بالایی برخوردار اسييتح چنانکه با تغییر مةیم و دکور حواد  و می

ن یک کارگردان به نو  نور  يةنه )طبیعی یا ميينوای(، زاویة  شيود. هلسيا همچوها، به نور آن  يةنه اشياره میدرتک تک  يةنه

در مقاب  دیدگان مفاطب مجسييم -در حد امکانات ادبی–پردازد تا تيييویر  کام   نورپرداز ، میزان و شييدت نور و تاریکی می

 سازد.  

دیمی بود...تياریکی ملایمی بر آن  توان در ایا مقياطع از رميان ملاحظيه نمود: »خیيابيان قيهيایی از نورپرداز  نویسييينيده را مینمونيه

کاست. سس  تاریکی مةو شد، نفست  تابید از شدت تاریکی میها  دو طرف بر آن میسایه افکنده بود، نور ضعیای که از خانه

( اینجا اشياره به شيدت، جهت و رنگ نور داشيته، سيس  7: 1984()هلسيا،  14به آرامی، نورهایی به رنگ تیره به آن ناوذ کرد...« )
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شيود:  کند که نور از بالا  سير او تابیده میرسيد و به جهت نورپرداز  اشياره میدر ادامة تو يی  خیابان به فروشينده گوشيت می

( )همان( سيس  به زاویة روبرو و رنگ سياید نور 15شيد« )»بالا  سير فروشينده، چراغ برقی بود که نورها  قو  از آن سياطع می

 کند:  مينوای آن اشاره می

هيا  نئون و هیياهو  داخي ، آنجيا را بيه خيانيه در نور  شيييبح گونيه غر  شيييده بود. نور سيييایيد چراغرو، قهوهویية روبيه»در زا

هيا  خیيابيان، نورهيایی از داخي  هيا  شيييلوغ شيييبیيه کرده بود. نورهيا در طول خیيابيان فرای امتيداد یيافتيه بود، چراغاتوبو 

خيانه  هيا  چوبی جلو  قهوهتيابیيد. مرد  و میز و نیمکيتميامی جهيات نور میهيا، از تهيا  آویزان بر ورود  مةليههيا، چراغمةليه

 (9-7:  1984()هلسا،  16شدند.« )زیر نور مستقیم بدون سایه دیده می

پردازدح شييدت نور تابد و شييدت و کیایت آن میاینجا راو  الاوه بر رنگ نور باز هم به جهت نورپرداز  که از همة جهات می 

ز جهات مفتل  موجب شيده سيایه تديکی  نديود، نور زیاد مةیم و حرکت افراد و  يداها  اطراف همگی   يةنه و تابیدن ا

 ترجمان ریتم پرتکاپو  زندگی شهر بغداد در هنگا  شب است.

 شود:  نمونة دیگر از نورپرداز  در ایا مقبع از رمان ملاحظه می

تابید و  خورد...  نور از بالا  سيير و پدييت سيير  بر او میی»لیلی را در باغ دید که بر رو  تابی ندييسييته به آرامی تکان م

اطرافش هالة نور  ترسيیم کرده بود. هنگامی که  يورتش را به سيمت چپ چرخاند نور تابیده از پديت سير،  يورتش را 

 (67: 1984هلسا،  )(17روشا کرد... « )

ها بر ز کادر و در سييایه قرار دادن سييایر بفشتواند از طری  روشييا کردن یک بفش اهمانگونه که اشيياره شييد نورپرداز  می 

( در ایا  يةنه لیلی )مةبوبة غالب( در باغ  82: 1402اهمیت سيو ه تدکید نموده و ترکیب بند  تييویر را کام  کند. )رحیمی، 

ب را به سيو  خود برگرفته تا چديم مفاطتابد و قابی از نور او را درتقریبا تاریک نديسيته و نور چراغ از بالا و پديت سير بر او می

شود. از سو  دیگر تيویر پ  هدایت کند و همانگونه که تما  حوا  غالب را جلب نموده، مفاطب نیز در ایا ح  شریک می

زمینة تاریک و در میان آن نور ملایم تابیده شييده بر رو  لیلی، با ایجاد کنتراسييت بالا، تيييویر  زیبا تدييکی  داده و حسييی 

 د.بفددراماتیک به فءا می

ا  خاص و دارا  جنبة  تواند حام  اندیديهها  ایجاد شيده تنها جنبة فنی ندارد بلکه میروشيابنابرایا نورپرداز  و رنگ و سيایه

گیرد. در واقع نویسيندگان از  شيناختی باشيد. هلسيا از نور به انوان یک انيير مهم در انتقال ح  و حال فءيا کمک میزیبایی

 (.25: 1400رپرداز  تدثیر دراماتیک در تيویر بير  ایجاد می کنند. )دریانورد وبلاو ،  طری  تغییر در شدت و رنگ نو

شيود، تر  و وحديت و ابها  همة زندانیان را  ها  خا يی دارد، وقتی جریان بر  زندان قبع میاز سيو  دیگر تاریکی هم دلالت

افزاید، گویی هلسيييا از تاریکی زندان برا   گیرد. تاریکی معمولا  ح  مرموز و ناشيييناخته تو   با تر  را در انسيييان میفرا می
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کند، حال در ایا فءيا  سياکت و تاریک زندان،  يدا  فریادهایی که از پديت در تااده میپوشياندن بفديی از زشيتی رخدادها اسي 

شيود. در ایا فءيا  غم بار کم کم  افزاید و منجر به ایجاد هیجان در داسيتان میرسيد نیز بر تر  زندانیان میزندان به گو  می

آن وحديت و ناامید  بازگديت، همه چیز به روال    دهد: »سيس  چراغ روشيا شيد و همراه بانور هم دلالت خود را از دسيت می

اند نور امید را  ()همان( در واقع حوادثی که در تاریکی ر  داده و رند و شيکنجة روحی که بدان دچار شيده18قب  برگديت« » )

 از آنها سلب کرده، گویی دیگر نور و تاریکی برا  آنها تااوتی ندارد.

جوید، برا  تو يی  تر  ور و تاریکی و رنگمایة  يةنه برا  بیان احسياسيات مدد میها  ننویسينده به بهتریا شيک  از دلالت

که در واقع  –عاهرا  به سبب تراکم درختان و فءا  سبز    -سایه افکنده بر ارا  به رنگ سیاه ایا شهر از هواپیما اشاره می کند

هاسيت که با  آسيمان نیز یکی از همیا  يةنهتواند نماد  از وضيعیت کلی ایا سيرزمیا باشيد. وقو  طوفان و سيیاه شيدن می

 آور شهر همفوانی دارد:تو ی  فءا  دلهره

ا  همچون رنگ برنزي آها مات مبدلل شيدند، آسيمان به ها درخديش خود را از دسيت دادند  به رنگ سيوخته»کم کم برگ 

سيیاهی بود فقم یک رنگ سيیاه....تاریکی   رنگ آبی تیره درآمد. آنچه که مقاب  نور خورشيید را گرفته بود، ابر نبود بلکه رنگ

جو و فراگیر خزید، خورشيید پنهان شيد، تاریکی همچون کابوسيی خاقان آور، متراکم، سيتیزهاز هرسيو به درون دایري اف  می

 (218: 1984()هلسا،  19بر شهر فرود آمد. در قلب تاریکی هیچ اثر  از نور نبود...«  )

کنند که در کنه آن تييویر   ن سيیاه بدون نور، وسيم طوفانی مهیب را در ذها مجسيم میها شيهر  آشياته با آسيماایا  يةنه 

 از حال و روز بغداد آن روزهاست. 

ها ها  سييینما با تکنیکتوان انا يير قاب  رؤیت در نظرگرفت که کارگردانبراسييا  آنچه نگاشييته شييد، فءييا  بييير  را می

ها در آثار گیر  از ایا تکنیکدهند. نویسييندگان معا يير نیز با بهرهبینندي فیلم قرار میوتمهیداتی ایا فءييا را در معرض دید  

سيازند که مديابه تيياویر واقعی سيینماسيت که از دریچة  هایی از داسيتان را در اذهان مفاطبان مجسيم میروایی خود  يةنه

 شوند.دوربیا فیلم بردار  ضبم می

 

 نتیجه - 4

 اثر نویسندي به نا  اردنی غالب هلسا برخی انا ر سینماتوگرافی به طرز چدمگیر  نمود دارد.  در رمان ثلاثة وجوه لبغداد

از لةاظ فا يلة دوربیا، نویسينده از نماهایی با فوا ي  گوناگون اسيتااده کرده اسيت، در چندیا مقبع داسيتان، شيهر بغداد را 

ان نیز دلالت بر اهمیت تييویر شيهر بغداد به انوان شياکلة کند، در واقع انوان رمشياتی از زوایا  مفتل  تو يی  میدر لانگ

سيازد و اشيراف بيير  کاملی به خواننده ا يلی داسيتان دارد. زاویة بالا در ایا نو  نماها تسيلم راو  بر ابعاد تييویر را نمایان می
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ان شيود. شيهر  مرموز و ترسنا  شيود از ورا  عاهر زیبا و فریبندي شيهر بغداد، چهري غمگیا ایا شيهر ایدهد که موجب میمی

کوشيد به جا  شيرح و تو يی   يِرف،  که به سيبب حاکمیت حزب بعث، تر  و اضيبراب آن را فراگرفته اسيت. در واقع هلسيا می

 ایا احوال را به مفاطب ندان دهد.

د تا انا يير  شييوها  متعدد  اشيياره نمود که از نما  نزدیک و خیلی نزدیک روایت میتوان به وجود  ييةنههمچنیا می

ها  مفتل ، طرز پوشيش و حرکات آنها در اینگونه نماها با دقت  خا يی را برجسيته نماید، حالات چهري شيفييیتها در موقعیت

شيود تا تلا  و اد  توانایی شيفييیت ا يلی داسيتان )غالب( برا  ارتباط با افراد را بهتر القا کند، گویی ایا در  و واکاو  می

کند تا از فرهنگ و اسيتااده می  -به وسيیلة نما  دور و یا نما  نزدیک  -شيود. هلسيا از هر موقعیتیار میدریافت به خواننده واگن

اطلاااتی در اختیار    -وگاهی قاهره  -آداب و اادات زندگی مرد ، اوضيا  سيیاسيی و وضيع معیديتی و ااتقادات دینی مرد  ارا  

 خواننده قرار دهد.

ی در فا يله نماها  مفتل  ضيما ایجاد تنو  بيير ، ح  حءيور در فءيا را برا  نویسينده با تغییر زوایا  دوربیا فرضي

کند.  شود بیدتر جلوه میکند. ایا امر بویژه در في  سو  رمان که از زبان شفيیت ا لی )غالب( روایت میمفاطب تداای می

 سازد.  یپندار  مفاطب با جریان داستان را ممکا مدید نهایت همناتدر ایا في  نماها  نقبه

ها  خا ييی اسييت به کاربسييتا آنها در رمان نیز واجد حرکات و جابه جایی دوربیا همان طور که در سييینما دارا  دلالت

کند، و نگاه و ا  اسييت، در ایا رمان تو ييیاات دقی  راو  حرکات دوربیا سييینما را برا  مفاطب تداای میاشيياراتها  ویژه

کند. ایا امر ضما تعییا ریتم روایت موجب تةر  وپویایی  به جهات خا ی هدایت می  توجه او را در فءا  ذهنی ایجاد شده،

شيود، هرجایی که غالب درآن حءيور دارد دوربیا فرضيی یا از دریچة نگاه او و یا  اثر روايی گردیده و مانع خسيتگی مفاطب می

دهيد. بيدیا ترتیيب  ات کياملی بيه او میکنيد واطلاايآیيد و کي  مةیم را برا  مفياطيب بيازسييياز  میراو  کي  بيه حرکيت درمی

تر  پیش  کند و با حرکت دوربیا گسيتري وسيیعنویسينده با ایا تمهیدات سيینمایی مفاطب را هرچه بیديتر با خود همراه می

 دهد که در انتقال فءا نقش مهمی دارد.رو  او قرار می

و نور  يةنه، نقش کلید  در انتقال ح  و  انيير بيير  دیگر  که غالب هلسيا بدان توجه خا يی داشيته نورپرداز  اسيت 

اسيت. در واقع به کارگیر  هدفمند نور موجب ایجاد  حال فءيا و برانگیفتا احسياسيات شيفييیتها و به طبع آن خواننده داشيته

شيود.  یها، به نور آن اشياره مشيناختی در ایا اثر گردیده اسيت. چنانکه با تغییر دکور و در اکثر  يةنهها  بيير  و زیباییجلوه

هلسيا همچون یک کارگردان به نو  نور  يةنه )طبیعی یا ميينوای(، زاویة نورپرداز ، میزان و شيدت نور و تاریکی  و رنگ نور 

در مقاب  دیدگان مفاطب مجسم سازد. نورپرداز  در انتقال تر  واضبرابی -در حد امکانات ادبی–پردازد تا تيویر  کام   می

اسيت تدثیرگنار بوده، همچنیا کنتراسيت بالا و تءياد بیا تاریکی و روشينایی، کديمکش درونی  که بر فءيا  کلی داسيتان حاکم  
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کندح چنانکه تمایز بیا واقعیت و کابو  و خیالات او برا  مفاطب و چه بسا برا  خود او نیز دشوار  شفيیت غالب را اعهار می 

 روح زندگی اوست.نهایی و اوضا  کسالت بار و فءا  بیاست، تنالیتة رنگی سرد و تیره در خانه و مة  کار او نیز ندانة ت

بردار  در سيینما هسيتند، فءيا  ها  فیلمها و تکنیکبنابرایا هلسيا با الها  از انا ير سيینماتوگرافی، که شيام  قابلیت

ا  دوربیا و کندح به کارگیر  هوشييمند فوا يي  و زوایدهد و خواننده را در ایا فءييا غوطه ور میبييير  اثر خود را شييک  می

داخلی و فءيا  بیرونی و نورپرداز ، همگی در خدمت داسيتان هسيتند. نویسينده با ایا  ها  مةیمحرکت آن در تمامی  يةنه

تمهیدات ضيما انتقال احسياسيات فرد  غالب )به انوان شيفييیت ا يلی داسيتان( که به نوای دچار سردرگمی و شک و ابها  در 

ح  را به اواط  جمعی مرد  ارا  که در سييایة حاکمیت عالمان متعيييب دچار تر  و مورد امور یقینی زندگی شييده، ایا 

 دهد.  تدویش هستند پیوند می

 

 هانوشتپی

در دمدي     1989و همان روز در سيال  در اردن متولد شيد  ایماا    از روسيتاها یکی  در  1932دسيامبر   18غالب هلسيا در -1

  شيد و سيالها  یدر لبنان و اردن و ميير زندان  یاسيیسي   هاتیبود و به سيبب فعال  سيتیچديم از جهان بسيت. او اءيو حزب کمون

اقياميت   انیيم  ایپرداخيت کيه در ا  یياقياميت نموده و بيه تةيييي  یکديييور ارب  6. در طول امر خود در  دیيگينران  دیيرا در تبع   ادیيز

کديور نوشيت. او مدافع پرشيور فرهنگ  ایخود را در ا   هابر او گناشيت و اکثر رمان   ديتریب  ریتدث  یدر قاهره از نظر ادب  یطولان

(  1971)"الءةک"موارد اشاره کرد: رمان    ایبه ا  توانیاو م  یاست. از آثار رواي افتهیدر آثار او انعکا     دگاهید  ایبود و ا  ایفلسب

البکاة "(، رمان 1987)"السيلبانة"( رمان1981)"ه لبغدادثلاثة وجو"(، رمان1976)"السيؤال"(، رمان 1975)"الفماسيیا"، رمان 

  (2019(. ) الح، 1988) "الروايیون"(، رمان1980)"الل الأطلال

 کان یبیر فو  بغداد، بدت له ، سااتها، قبعة ما المفم  الأسود، مؤشاي بآلاف الدبابی  المءیئة«»-2

المعمار...کان هنالک شيييار  جانبی، الی زاویته مبعم، تةت  واجهته الزجاجیة الزاویة الل  کان الديييار  اتیقا ، رايةته نمم »-3

 « الجانبیا، وکان الزبايا والجرسونات وحل  البعا  تسبح فی ضباب النیون والأبفري...

ما فی الفارج،  لجنة الديرقیة.  ما النافني بدت بغداد لوحة رايعة. الديم  بک  بهايها.... کانت بغداد بسيتانا  حقیقیا ، قبعة ما ا»-4

تةاد الجنة بالنار... لمةت بغداد ما وراة   ایش   جوف نار الله الموقدي،    یقلب هنه الاتنة وتةت شييمسييها مباشييري، ف ننی ف  یف

 النافني بغداد...«

...، کان وجه  یوب  ، حینما هجم فجدي، رافعا  سکینهکو  حد  فلا  هیتد  یالمجنون کما عهر ف-»...کان فیه لمةة ما المجر -5

 لقبة مقربة، وجه کبیر، وتعبیر غءب...، واینان لامعتان تفلوان ما الةیاي، وخي  شقراة...«  یوجها  ف



 
 

232 
 

 عرب"  اتی"پژوهش در آموزش زبان و ادب یدوفصلنامه علم
 5140، 1، شماره8دوره 

 اثر غالب هلسا "ثلاثة وجوه لبغداد"رمان  یبصر یدر فضاساز ینماتوگرافیس یهاکیکاربست تکن

 

 الرج  یده نةو انت قيييیرا ...له  ن  کبیرٌ ووجه سييمیا شيياحب، مدَّک....ان یلب  بنلة سييوداةک»ثم وق  رج  فی مواجهته.  -6

 ...«بها برتقالة، وسبابتها تقترب ما غالب ، متجهة الی ببنه  کالکبیري وکدنه یمسغالب، قب   ن یتکلم وقد شکلت الید  

ثم تناييي  اا   . ک  ورقة کانت تهتز بماردها، اهتزازا  خا ييبا  بها...»ثم  خنت  ورا  الدييجر تهتز وترتعش بسييراة منهلة-7

 الدجري وتسقم اامودیة کدنها حجر...«

 د له مثیلا  فی حیاتی...«حد  ذلک الدئ الغریب الن  لم  شه»-8

وقات  نتظر الباص. فی مةاذاي الر يی  الن   ق  الیه تجمعت میاه آسنة، کانت المیاه تدتی ابر قنوات  غیري...تعبر لدار  »-9

 .«الماي  باتجاه الر ی  الن   ق  الیه

مر المؤد  ما حجري النو   لل . طبقية ما التراب تکونيت فی الم...اللیي  داخي  البیيتی   ورا  الديييجر الجيافية ناينت ف»-10

المغسيلة. حناة  یوب مببو  فوقه ابتداة ما قاادي السيلم الداخلی وانتهاة بالمببخ. برص یقع سياکنا  فی الزاویة المکولنة ما  لتقاة 

 .«..الجدار مع السق 

لوراة. یةد  فراغ فی مقدمة  قازي الی ا -وهم جلو   -حرکة تمای  الی الیمیا والديمال، ثم   ...  وتةد  حرکة تراجع اامة»-11

 .«الةجري، یدک  الجالسون خبا  مستقیما  الی حدوده، وراةهم خبوط مستقیمة حتی نهایة الةجري ..

اللةظة التی تةرکت فیها السييیاري  ما  الاند  ر   ذلک الديياب الهاد ة ...طلب ما السيياي   ن یتوق  قلیلا ، وغادر    یف»-12

 السیاري، کان الداب المير  ینظر  لل اللوحة المعدنیة...ثم یدق  النظر  لل غالب...«

بغداد    وللد فی داخله شييوقا  لبغداد  خر : ، لمةة ما الدييار  الءييی ... یتوه فی امقه بغموض،ی» سييیر ا ن فی قلب الة-13

. الل یسيار  مکتبة المجلات... يعدت  لل الباب  الأول ما المکتبة  ر.....وا ي  المسيی الفمسيینیات الماعمة بءيباب ايير اباسيی.  

 «الوطنیة

يمة الی الجانبیا...ثم  تفا  ما تماسيکها  ضيواة ذابلة تنبعث ما البیوت القا -کان الديار  اتیقا ...وتةم الیه علمة رخوي»-14

 ذابت الظلمة، ببمة فی  ول الأمر، تسللت  لیه  ضواة سمراة اکري...«

 .«فو  ر   البايع ميباح کهربايی، تنبعث منه  شااات قویة»-15

  الجانبی،  . وتتوالل الأضيواة الل  متداد الدار.الأبیض لأنابیب النیون. مقهی بدا مةءيوا  بالءيوة الديبةی،-الزاویة المواجهة  یف»-16

 .«وما جمیع الإتجاهات یسقم الءوة، فکان النا  والموايد والدکک الفدبیة  ما  المقهل بلا علال...  ميابیح الدار 

ما خلاها، راسما  حولها  طارا   و  »فقد ر   لیلل جالسية فی الةدیقة، الل مرجیةة تهتز ببمة. والءيوة یسيقم الیها، ما فوقها-17

 جهها  لل الیسار، فدضاة النور القاد  ما الفل  وجهها...«مدعا ...واندما  دارت و

 «ثم  ضاة النور، ومعه دهدة وخیبة  م ، فک  شیة ااد کما کان-18
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شييیئا  فدييیئا   خنت الأورا  تاقد بریقها وتتةول الل سييمري کسييمري الةدید المبادي و خنت زرقة السييماة تغم ....زح  »-19 

لاف  الل المرکز. احتجبيت الديييم ...هببيت الل الميدینية علمية ککيابو  خان . کثیاية،  السيييواد ما ک  جزة ما مةیم دايري ا

 .«ادوانیة، شاملة، لا وجود لءوة ما    نو  فی قلبها
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 .ن، وزاري الثقافةاما ،التطبیقالبنیة الزمنیة فی روايات غالب هلسا من النظرية إلى    ،(تای)ب  ،القواسمة، مةمد ابدالله-

 االم المعرفة.  ،(فی نظرية الرواية )بحث فی تقنیات السرد، (1998)،  مرتاض، ابدالملک-

 آفا  للدراسات و الندر.  ،قبرص  ،1 چ  ،رواية ثلاثة وجوه لبغداد،  (1984)،  هلسا، غالب-

 فارسی  

 هرم . ،تهران ،مةمد شهبا مترجم:  ،درام یایدن  (،1387)  ،ایمارت ا،یاسل-

 .دگ یندر ب ن،تهرا، 3چ،  زادیاکبر ال  یال مترجم:  ،نماتوگرافیدرباب س  يیهاادداشتي  ،(1398) ،  برسون، روبر-

 ندر مرکز. ،تهران  ،8چ  ،فتاح مةمد  مترجم:  ،نمایهنر س  ،(1390) ،تامسون ایستیوکر  دحیویبوردول، د-

 .یندر ساق ،تهران  ،3چ.   ،لار  احمد درضایحم  مترجم:  ،یلمف یآناتوم   ،(1397)  ف،برنارد ا  ک،ید-

 .یساق ،تهران ،3چ،  تهشرفیتا پ هياز پا  یبردارلمیف یهاکیوتکن میمفاه  ،(1402)  ،مةمد ،یمیرح-

 .یساق ،تهران ،4چ،  1ج  ،انیقاسم میرح ةترجم  ،نمایس یمبان  ،(1397)  ،ا یلیو  س ،یلیف-

 .جوان ةدیکانون اند ،تهران  ،نمایمکان در س تيرينور صدا... مد ،(1399)  ،سجاد  مهرگان،-

 هاپايان نامه

، کلیة الدراسيات العلیا،  پایان نامه کارشيناسيی ارشيد(، رسيم الديفييیة فی روایات غالب هلسيا،  2003ریم، خمی  الزیر، )-

 الجامعة الأردنیة.

  ، ی اثیغ   ایپور، حسي میدر شيعر حامد ابراه  یینمایسي  هاکیکاربرد انا ير وتکن یبررسي  ،(1393)  ،زار ، مةمد  ياد    -

 .لانیداندگاه گ، دارش  یکارشناس  نامهانیپا  ،موسو   مهد

 ها  نجیب مةاوظ، رسالة دکتر ، داندگاه تهران.ها  سینمایی در رمان(، کاربست تکنیک1402زرگانی، ميبای، )-
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 ،مةاوظ بیونج   سيااد ایغلامةسي  هادر داسيتان یینمایسي   ها  تیقابل یقیببت  یبررسي  ،(1394زهره وند، فاطمه )- 

 .رجندیداندگاه ب،  دارش  یکارشناس  نامهانیپا

ابري "الروایة العربیة الجدیدي بیا الکتابة الروايیة واليييوري السييینمايیة، روایة   ،(2020)   ،سيياسييی، ورديح وبوقري نورالهد-

 الجزایر. ،ررسالة الماجستی ،لهیثم حسیا "الراب

جامعة العلو  الإسييلامیة  ، طروحة الدکتوراه،  البناة الدرامی فی روایات غالب هلسييا ،(2017) ، ييالح،  ینا  ولید حسييا  -

 العالمیة.

و   اتیداندکده ادب،  ارشد  یکارشيناس  نامهانیپا  ،اتیوادب نمایدر سي انیب  ابزارهای قیتبب یبررسي  ،(1400)،  لایل ،ینييرالله-

 )ره(.ینیاما  خم  یالملل ایداندگاه ب  ی،الو  انسان

 ،دارشيي یکارشييناسيي  نامهانیپا،  "ها  یگردان قاطرچ"رمان نوجوان   یینمایسيي   ها تیعرف  یبررسيي  ،(1397)،  ندا  کو،ین-

 .لانیداندگاه گی،  والو  انسان اتیداندکده ادب

 مقالات

  ،«یهقیب  خیدر تار یینمایسي   رسيازی»تييو ،(1391)  ،سوریجهاندوسيت سيبزال و ، اسيکندر  ایا يغرزاده، مةمدح حسي-

 .65-95     ،22شماره   ،یادب پژوه  ةفصلنام 

  ، مجلة الآکاديمی  ،السيینوغرافیا والمفرج«(. »تداخ  الرؤ  بیا مييمم  2018)  سيی  لیث  حمد جاسيم کاعم، ابدح و-

 .139-152     ،90 شماري

مجلة آفاق الحضاارة    ،»الکامیرا الديعریة فی قييايد ادنان الييايت الملتزمة« ،(1397)   و رسيول بلاو نبحیز  انورد،یدر-

 .47-68     ،42 شماري  ،الاسلامیة

مجلة   ،القریدييی«  یة فی دیوان تجااید الماة لمهد »المؤثرات السييمعبييير  ،(1400)   ،و رسييول بلاو نبحیز  انورد،یدر-

 .19-34    ،44 شماري  ،ةلسان مبین العلمی

 .  55-63 ،  الجامعة الأردنیة،  مجلة الثقافیة  ،»فکر الروایة اند غالب هلسا«  ،(2011) ،ولید، حمارنة  -

 های اينترنتیسايت
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 اثر غالب هلسا "ثلاثة وجوه لبغداد"رمان  یبصر یدر فضاساز ینماتوگرافیس یهاکیکاربست تکن

 

«، )مراجعه به سييایت  الأردنیة... اا  خارج وطنه وااد الیه فی کااغالب هلسييا رايد الروایة ، »(2019)  ، ييالح، ففر  -

1403)  https://www.independentarabia.com 
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